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LA PROFESION DEL
DISENO GRAFICO

Una feliz coincidencia: justo este 2022 se cumplen cien anos del dia en que el estadounidense William Addison
Dwiggins (1880-1956) us6 la formula «disenador grafico» para referirse a su condicion profesional. Hasta
entonces habia realizado exitosas campanas publicitarias, elaborado carteles de mucho impacto y sistemas de
senales para escuelas y centros hospitalarios, habia revolucionado la industria editorial creando formatos y
portadas inolvidables, les habia dado forma a populares personajes para un teatro de titeres y habia comenzado
sus experimentos con tipografias, que fructificarian en la década siguiente. Durante una conferencia dijo «soy un
profesional del diseno grafico»,y con ello describié una profesién que en ese momento acumulaba no menos de

siglo y medio en posesion plena de sus facultades.

En esa formula de dos palabras se comprimia una historia cuyos primeros tiempos se alejan cada vez mas de
nosotros. Hasta hace cinco anos, el conocimiento vigente sostenia que las imagenes rupestres mas antiguas se
habian producido alrededor de unos cuarenta mil anos antes de Cristo,en varios puntos de Europa. En septiembre
de 2018,investigadores de la Universidad del Witwatersrand, Sudafrica,hallaron en una cueva —a unos trescientos
veinte kilometros de Ciudad del Cabo- entre un conjunto de objetos —herramientas hechas con huesos, puntas
de lanza y otros- una lamina de piedra muy pequena, sobre la que hay un fragmento de un dibujo hecho con
algun tinte ocre rojizo, en el que se ven nueve lineas, seis paralelas y tres entrecruzadas, como si hubiesen sido
trazadas con un creyon. Los estudios de datacion revelaron que la pieza fue pintada hace unos setenta y tres mil

anos antes de Cristo.

;Qué significa este fragmento de dibujo para el conocimiento y para la historia de lo visual? Que la necesidad
humana de representar y expresar con simbolos estaba presente, incluso cuando las condiciones materiales para

hacerlo desafiaban las técnicas y materiales disponibles.

Al igual que ocurre con el estudio del origen y el recorrido de lo pictdrico, la historia del diseno grafico es una
historia de sucesivas capas y hechos que se han sumado y ensamblado, desde tiempos remotos. Alrededor del ano
3.300 antes de Cristo aparecieron en el Antiguo Egipto los primeros jeroglificos, que eran un sistema de escritura
basado en figuras y simbolos. Con el paso del tiempo, el nimero de jeroglificos aumentd: en una primera etapa no
eran mas que un punado, pero en los tres primeros siglos de la era cristiana superaban los seis mil. La senalética,
los emblemas y hasta el despliegue ordenado de figuras en una superficie son categorias del diseno grafico cuyo

recorrido se remonta hacia aquellos egipcios, de hace mas de cinco mil anos.



Si damos un salto de milenios hasta los monasterios del primer periodo de la Edad Media, nos encontraremos
con los scriptorium, salas acondicionadas donde monjes y aprendices se afanaban en copiar y reproducir textos,
en su mayoria provenientes de Roma y de la antigua Grecia (también traducian, principalmente del arabe). Hay
que recordar que, hasta mediados del siglo XV, con la irrupcion de la imprenta —que hizo posible el surgimiento
del libro impreso—, el conocimiento se almacenaba o se divulgaba a través de codices. Muchos de esos codices,
tal como lo han registrado los historiadores del Medioevo, eran verdaderos ejercicios de perfeccion: la caligrafia
(se privilegiaba aquella que ocupaba menos espacio), las ilustraciones, la creacion de letras capitulares, la
elaboracion de cuadernillos a partir de pergaminos. Cada uno de estos elementos constituyen herramientas que

se fueron perfeccionando y que, con el transcurrir de los siglos, se aglutinarian en el acervo del diseno grafico.

Si la aparicion de la imprenta abrié paso a la diversidad tipografica, y a cuestiones sobre cémo usar mejor
el espacio en la superficie de lo impreso, la Revolucion Industrial cred las condiciones econdmicas, sociales y
comerciales que estimularon la aparicion de la publicidad y la propaganda. A las variantes tipograficas pronto se
sumarian vinetas, caricaturas,colores y muchos elementos que potenciarian la visualidad corriente,especialmente
en las ciudades. Desde ese momento, segunda mitad del siglo XVIII,el mundo se ha ido llenando de formas, hasta
alcanzar el estatuto que lo disenado tiene hoy en nuestras vidas: omnipresente, esencial, ornamental o utilitario,

profundamente vinculado a la innovacion.

En la década de 1890, en Inglaterra aparecid el movimiento Arts and Crafts, que tuvo a William Morris como
su gran promotor, y que infundid nuevas energias al diseno y las artes decorativas, al tiempo que promovia la
revalorizacién de las formas artesanales. En la década siguiente aparecio el art nouveau, que ofrecio al diseno
las formas de la naturaleza y nuevos usos del color. En la Viena de 1903 aparecid la Wiener Werkstatte, que ha
sido registrada como la primera empresa de diseno creada en el mundo, que reunia arquitectos, artistas visuales,
pintores e ilustradores. De este taller saldrian las influencias determinantes que cristalizarian en la Escuela
de la Bauhaus (1919) y la corriente del art decé (que se puso en movimiento en 1920),y el potente auge de la
propaganda militarista directamente relacionada con la Segunda Guerra Mundial, desde su inicio en 1939. Todas

estas fueron fuerzas que dotaron de nuevos espiritus al oficio de disenar.

Tras el capitulo final de la guerra en 1945, con la expansion econdmica y tecnoldgica que se produjo en casi todo
el planeta, el diseno y todas sus variantes —grafico, industrial, arquitectonico, de modas, de espacios interiores, de
paisajes, publicitario, de empaques, de logotipos y marcas, digital, de webs, de instrumentos cientificos, de naves

espaciales, etcétera- han experimentado un periodo de eclosidn que no se ha detenido hasta ahora.



Ala irrupcién de los recursos digitales que han cambiado, en un tiempo muy corto y de forma radical, el modo de
pensary ejecutar el diseno, se unen otros factores: crecimiento de la competencia, auge de lo transdisciplinario,
multiplicacion de las corrientes estéticas presentes en el espacio publico. La del disenador grafico debe ser una
de las profesiones mas expuestas a la globalizacién y a la aceleracidn tecnoldgica. También al impulso de la
especializacion: los tiempos del disenador «generalista» parecen estar en camino de quedar atras, presionado

por un mercado global en el que crece la demanda del disenador hiperespecializado.

Lejos de agotarse, la profesion del disenador esta en pleno apogeo. Una mirada al horizonte general de sus
oportunidades nos sugiere que,de aqui en adelante, sus perspectivas son casi ilimitadas. Basta pensar en campos
como el de los videojuegos, que exigen crear nuevas narrativas visuales; o la ciencia de los datos, que reclama
soluciones graficas que hagan comprensibles estos conocimientos al publico no especializado; o los planteados
por los nuevos desarrollos pedagogicos que, ahora mismo, demandan la urgente incorporacion de lo interactivo
a los contenidos escolares, para que nos adentremos en la comprension de que un disenador grafico no es
solo un profesional del buen gusto, sino alguien llamado a permanentes practicas de actualizacién, obligado a
interactuar con el desarrollo de las nuevas tecnologias, dispuesto a sumarse a los equipos multidisciplinarios que
estan produciendo avances en el conocimiento y la investigacidn,y que necesitan de disenadores que conviertan

las innovaciones en formas viables y adaptadas a las capacidades fisicas y cognitivas del ser humano.

Esta es la visidon que me anima a celebrar que la serie Los rostros del futuro, que con este titulo alcanza las
ocho entregas, haya incorporado a los disenadores graficos en su programacion. En las veintitrés historias
profesionales que reune este volumen estan presentes no solo las tradiciones que he mencionado en estas lineas:
también subyace la potencialidad que nos senala que los disenadores venezolanos continuaran en su incesante
produccion de formas, contenidos y nuevas experiencias sensoriales,al compas de lo que estan produciendo los

profesionales del diseno nacidos en otros lugares del planeta. =

Juan Carlos Escotet Rodriguez
Presidente de la Junta Directiva

Banesco Banco Universal



IMAGENES QUE LA
POSTERIDAD RECLAMA

Mi primera impresion sobre lo que luego entenderia como Diseno Grafico la tuve en mi infancia, cuando vivia en
un campo petrolero. Los disenos de los tanques de almacenaje, las senales de transito, los avisos comerciales,
la senalética en las oficinas me hablaban de un mundo abstracto que complementaba al real. Muchas veces no
entendia lo que me decian, pero me dejaba llevar por el colorido, por las formas, por una posible narrativa de
si la silueta del peatdn indicaba que podia caminar o debia detenerme. Anos después, en 1967, pude pasar una
semana en Caracas, justamente cuando se celebraba el cuatricentenario de la ciudad. Mis abuelos me llevaron
a El Silencio, donde se concentraban las actividades, y el impacto de lo que vi, entre sombras y luces, todavia
lo recuerdo: era como si la realidad se convirtiese en fantasia. EL nino que veia esto no podia entenderlo, pero
el adulto que lo recrea piensa que se trataba de una reescritura: sobre un tejido fisico, palpable, comenzaba a

danzar una algarabia, un juego de luces.

Creo que a partir de los anos sesenta el rostro del pais comenzé a cambiar: sobre el paisaje majestuoso y un
trazado urbano que todavia era colonial, nuevos signos o senales nos anunciaban otra fisonomia: las modernas
carreteras y autopistas nos hablaban de velocidad, las industrias de alimentos nos mostraban torres y chimeneas,
la publicidad en vallas era muy atractiva, los artefactos de casa eran estilizados, los muebles respondian a diseno
de firmas, la aviacién era un nuevo modo de vida. Con la modernidad urbana venia una estrategia formal, un
nuevo empaque,un inédito discurso visual. Caracas se convirtio en una de las urbes mas modernas del continente
porque la arquitectura se impuso sobre la improvisacion y porque el diseno buscaba estetizar lo que antes no
lucia: brotan los centros comerciales, las sedes corporativas, los monumentos civicos, los parques urbanos. El

entorno se vuelve magnético y los transeuntes se dejan seducir por las nuevas formas.

En los anos setenta, una iniciativa privada del Grupo Corimon crea el Instituto de Diseno Neumann, la primera
institucion que,de manera profesional, comienza a formar disenadores graficos en el pais. EL grupo de profesores
que alli se reune es ya legendario,y las primeras promociones que se graduan son hoy los decanos del disefno en
el pais. En los anos siguientes, ya sea de institutos o universidades, la formacién académica es una realidad en
ciudades como Valencia, Barquisimeto, San Felipe, Maracay, Mérida, Maracaibo, Porlamar o San Cristébal. Hoy en
dia es una profesidon muy valiosa, ampliamente reconocida, y el nivel de nuestro diseno se encuentra entre los
mejores del continente, en parte porque hemos tenido escuelas, maestros, concursos y exposicion internacional.
Ya podemos hablar de una tradicién, de distintas escuelas, de varias generaciones, de premiaciones significativas

y,en los ultimos anos, de una convivencia internacional forzada por la busqueda de plazas de trabajo.



Este libro es el octavo de la serie Los rostros del futuro, dedicada a registrar y documentar la vida y obra de los
nuevos talentos culturales de Venezuela. En los ultimos siete anos (2015-2021), hemos cubierto los campos
bastante vastos de la musica, la literatura, las artes visuales, el cine, la fotografia, el teatro y la danza, para abordar
en 2022 el del diseno grafico. Como en las entregas anteriores, buscando la mayor amplitud, hemos constituido
un comité de seleccion que,después de una ardua deliberacion, ha definido el listado final. Como especialistas de
larga trayectoria y reconocimiento, este cuerpo ha quedado constituido, en orden alfabético, por Blanca Capecchi,
Carolina Arnal, Claudio Orddonez, Domingo Villalba, Elina Pérez Urbaneja, Gabriela Fontanillas, Gisela Goyo,
Giovanni Coiro, Henry Picon, Humberto Valdivieso, Ira Ledn, Jacinto Salcedo, Jaime Cruz, Javier Aizpurua, Manuel
Gonzalez Ruiz, Maria Verénica Machado, Miguel Angel Gonzalez, Pedro Quintero, Santiago Pol, Verénica Alonso,
Victor Hugo Navarro y Waleska Belisario. En ellos ha recaido la seleccion de los veintitrés jovenes talentos
incluidos en este libro, todos ellos nacidos a partir de 1980. Tarea siempre dificil cuando el panorama de
candidatos era considerablemente amplio. En este sentido, por la aplicacion y el rigor con los que han trabajado,

queremos dejar constancia de nuestro agradecimiento a los miembros del comité.

Como en las entregas anteriores, cada uno de los seleccionados cuenta con una entrevista extensa y detallada,
que recorre aspectos de su vida y obra,y también con un portafolio visual de su trabajo. Al valioso grupo de doce
periodistas que nos han acompanado, se agrega el trabajo de José Reinado Guédez como coordinador fotografico
de la edicion. En el conjunto que funde testimonios e imagenes, veremos la riqueza, variedad, intereses, fijaciones

u obsesiones de esta promocion desbordante, que fija un mapa preciso del nuevo diseno grafico en nuestro pais.

Este libro también ofrecera revelaciones importantes: la cantidad de profesionales que trabajan en el paisy en
el exterior, el esfuerzo constante para abrirse camino en circunstancias generalmente adversas, las distinciones
o premios que han obtenido, la madurez progresiva de las propuestas, los altibajos de toda vocacion creadora, la

oscilacion tematica que encuentra referentes en las necesidades mas apremiantes o en las referencias universales.

Este Nuevo pais del diseno grdfico también revelara lo que podriamos llamar una novedosa imagen coral, porque
es un esfuerzo hecho por todos (por todo tipo de profesionales y oficios) para dejar huella, para postular un
retrato en familia de lo que somos. Si no hemos visto el caleidoscopio de inmediato, porque son muchas las
fracturas que nos desunen, si lo reconoceremos en corto tiempo, cuando el paisaje natural y humano sea otro,y
sepamos advertir que una pléyade de jovenes disenadores graficos intentd esbozar el rostro colectivo que nos
define. El legado que han recibido en escuelas o a través de grandes maestros lo transformaran en realizaciones

propias que, a la vez, seran el legado que les dejaran a las generaciones venideras.



Es obvio pensar que el oficio de disenador grafico esta lleno de bocetos y muestras, y los que veremos en este
libro corresponden a estos nuevos creadores venezolanos, capaces de pescar a diario tanto imagenes sonadas
como imagenes reales. Toda vocacidn creadora en el pais de hoy se lleva con tensidn, porque no son tiempos de
normalidad. Un rostro colectivo,de cuerpo y alma, se esta urdiendo a partir del trabajo de estos creadores, porque
finalmente erigen hoy las imagenes que la posteridad de manana reclama. EL futuro de estos hombres y mujeres
del diseno grafico emergente se esta haciendo hoy, pues al congelar nuestros gestos aseguran que hacia el futuro

tengamos memoria. =

Antonio Lépez Ortega

Compilador y editor
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— 1981 —

«Disenar esta en mi sangre»

Todo empez6d en Swindon, ciudad inglesa que lo
vio nacer en 1981. Anos mas tarde, comenzaron
las mudanzas a Venezuela -el pais de su madre-
donde termind de pasar la infancia, la adolescencia,
la juventud. Caracas fue el lugar de los primeros
pasos como disenador, aunque la pasion por el arte
fue inculcada desde casa. Hoy rememora el camino
recorrido —estudios en Prodiseno, co-creacién del
proyecto Simpl3, direccién de arte de la revista
Pldtanoverde, entre otras cosas— hasta un presente
en el que el diseno grafico sigue rigiendo. Desde
hace diez anos es socio de la compania In-House,
mundialmente reconocida. Desde hace tres, vive en
Barcelona, Espana

@modo_visual

f Maria Laura Padron

Claudia Giolitti (retratos)


https://www.instagram.com/modo_visual/

Barcelona, ciudad cuadriculada, chica y vasta, contenida y amplia, definida por su mar
apacible y por su historia turbulenta de artistas, refugiados y luchadores. Desde hace tres
anos, Barcelona es la casa de Alexander Wright, cuyo nombre delata una vida familiar
cosmopolita. Hijo de un inglés y una venezolana, nacido en Inglaterra y criado entre la
calma de Swindon y el bullicio de Caracas, Alexander, como tantos otros jovenes de su
generacion, partio de su tierra para concebir una nueva vida o, mas bien, continuar una

extension de la misma.

Frente a su obra, colorida y ecléctica, aparece una reflexion: jacaso los vaivenes de la
vida, propia y heredada, se traducen en los modos de creacion de los artistas? Como
en tantos personajes del siglo XX, la migracion, las mezclas genéticas y estilisticas son

responsables de una originalidad en el estilo.

En la épica de las historias personales a veces refresca descubrir que las razones para
los grandes cambios (cruzar un océano para empezar desde cero o establecer una
nueva relacion afectiva), no son siempre estruendosas. Alexander termind en Barcelona
porque su hija menor -y la madre de esta- ya vivia alli. Al llegar, lo recibio la serenidad
y la hospitalidad de una regidn de Espana que es notoria por ambas cualidades. Wright
no es el primer artista que pasea sus angustias y sus pensamientos intimos por el ocaso

de la Barceloneta.

«Siempre me senti cercano a esta ciudad; es chiquita, acogedora, manejable, pero a la
vez tiene la esencia de las grandes urbes. Creo que de cierta forma el mar la contiene,

le pone como ciertos limites,y eso me encanta».

6

PARA Mi
SIEMPRE

ESTUVO
CLARO QUE
QUERIA SER
DISENADOR”




SER DISENADOR, UNA ELECCION CLARA

Hoy en dia,y aun mas desde la pandemia, las profesiones liberales y las bellas artes cuentan
con el milagro del «trabajo a distanciax»; Alex desempena el oficio desde su casa para In-
House, estudio creativo de diseno grafico del que es socio y que tiene sede en Austin, Texas.
Un proyecto en el que la curiosidad y el cuidado son pilares fundamentales, dedicado a
ayudar a las marcas a alcanzar sus objetivos de comunicacion, sin importar el tamano de
sus ideas. Entre sus clientes se cuentan: BBC, TED, Everson Museum of Art, Meta, Wired,

Stanford University, United Nations, Popular Science, IDB, Sundance.

El diseno lo eligi¢ a €L, no al revés. Su mismisimo nacimiento —el 5 de febrero de 1981 —
estuvo determinado por el amor de su madre a la profesién, que la llevd hasta Inglaterra
para estudiar este arte y que termind involucrandola sentimentalmente con su profesor,
union de la cual nacieron Alex y su hermana. De parte de ambos padres, el oficio estuvo

siempre presente en casa.

El nino crecio rodeado de modelos de aviones y barcos, musica y colecciones de estampillas.
En esa época ocurrieron sus primeros acercamientos con el dibujo. «Cuando era chiquito
me gustaba muchox». En su etapa de liceista, se distinguio de la media de sus companeros
por caminar con la certeza de una carrera ya elegida a temprana edad. La arquitectura
y la aviacién en un momento compitieron por su atencion, pero el oficio familiar terminé

por imponerse.

«Yo sé que hay mucha gente que pasa por secundaria y dice que no tiene idea de lo que
quiere hacer, pero para mi siempre estuvo claro que queria ser disenador. En ese entonces yo
obviamente no le paraba a ninguna clase, pero Dibujo Técnico se me hacia facil sin estudiar,

me encantaba, simplemente fluia».

Aunque le resulta complicado racionalizar esta eleccion,encontrarle un motivo que pase por
el halo de lo cerebral,recuerda la imagen de su padre coleccionando estampillas y armando
modelos de aviones y barcos, los libros y la mulsica que colmaban el ambiente familiar,

y reconoce que fueron determinantes.

A VLEXANDER WHIGHT = 14



«Vives con eso desde siempre, sabes que te gusta, y si bien no estas disenando desde
chiquito, te impregna diariamente. Tanto que ni siquiera Lo piensas,viene como inculcado en

la sangre, forma parte de tus entranas, por decirlo de alguna manera».

Como suele suceder, los amigos de la juventud ayudan a labrar el camino. En un contexto
en el que el internet aun era insuficiente, Alexander comenzd a estudiar «a la antigua». Los
creadores son eso: creadores; dibujan, pintan o inventan no tanto para que otros vean o
disfruten de sus creaciones sino mas bien para «sacarlas del sistema», como él lo pone. El
éxito —o no— de una carrera depende muchas veces de factores externos al oficio, como la

suerte, las buenas relaciones o el talento empresarial.

«Yo sabia exactamente lo que queria ser, lo que queria estudiar,y elegi la escuela Prodiseno
porque un amigo muy especifico de mi hermana que asistia alli,del cual conservo la amistad,
me habia hablado de este sitio. Hasta entonces,no habia disenado como tal. Eso pasé cuando
entré a la carrera. Ahora es distinto porque tenemos internet; esa educacidn extra no existia
en esa epoca. Hoy, en cambio, conoces de antemano cuales son los programas, como se
manejan. La cantidad de informacion es impresionante. También, recuerdo que mucha gente
estuvo presente en esa época de formacion, gente a la que admiraba; profesores, amigos,
que me guiaron. Mentor como tal no lo sé si tuve, pero cada uno puso su pedacito. Pienso en
un monton de gente, no podria elegir uno mas especial que otro, pero hasta el sol de hoy los

considero entre mis amistadess.

EL RECUERDO DE LAS PRIMERAS

Ese primer paso que es el dibujo, esa inclinacién por manifestarse a través de la imagen,
fue para Alex un ejercicio solitario, comparable tal vez al de la escritura. «Cuando estaba
solo en mi casa me gustaba dibujar en diarios, cuadernos, blocks». Adn conserva algunas de
esas muestras primigenias de su trabajo, aunque las sucesivas mudanzas y los
emprendimientos migratorios hayan mermado su archivo de tesoros de adolescencia. No es

al primero al que le ocurre.

CREACIONES

ALEXANDER WRIGHT m 15



«Mucho de eso se quedo en Venezuela; con el tiempo, poco a poco se va perdiendo todo.
De hecho, yo me vine para aca con una maleta y ropa para una semana. No tengo mi ropa,
no tengo mis libros, mis discos, nada, lo cual espero poder recuperar en alguin momento y
traerlo conmigo, y entre lo que eventualmente me vaya a traer no sé si incluya ese tipo de

cosas. Honestamente, quien sabe donde estan, uno aqui empieza desde cero».

Tal vez puedan encontrarse ecos de estos sentimientos en las palabras de un Walter Benjamin,
con su biblioteca ambulante y fragmentada,o en las nostalgias de cualquier centroamericano
0 subsahariano que haya tenido que dejar su vida «entre Ceuta y Gibraltar». Al final, la
pérdida y la pertenencia se quedan en la memoria; y la casa, la primera casa, pasa a ser una
especie de museo que se visita de vez en cuando para reencontrarse con una coleccion de

objetos que conforman el imaginario de lo que se llama hogar.

«En las mudanzas anteriores a mi venida a Barcelona se fueron botando
cosas. Incluso, hay unas que me arrepiento de haber tirado. Esas a las que
no les das el valor en el momento, sea por la edad o por el proceso de la
vida que estas atravesando, y dices: “Basta, vamos a botar esto”,y después
“ viene el reproche: “;Por qué?”. Uno de ellos es una especie de diario, de

. , quinto o sexto grado, en el que coleccionaba de todo: tickets, dibujos, letras,
Yo me vine para aca con

una maleta y ropa para
una semana. No tengo mi
ropa, no tengo mis libros,

y lo boté...».

A los cinco anos de edad, Alexander Wright se mudo a Venezuela junto con
su madre y hermana. Los anos que siguen los vivio en Caracas. No fue una

mudanza definitiva, comenta. «Nos vinimos a Venezuela, estudié aqui, luego

mis discos, nada, lo cual
espero poder recuperar en

alla, nos ibamos en vacaciones, era transitorio, no fue totalmente blanco y

negro, tajante. Me acuerdo clarito vivir en Inglaterra y vivir aqui —dice, en

algin momento y traerlo
conmigo (...). Uno aqui
empieza desde cero”

un desliz que revela que, en ocasiones, para quien migra, el aqui, aqui, no
es el aqui donde se esta-.De hecho, a veces me cuesta diferenciar qué vino

primero, qué vino después... tengo una mezcolanza de esa épocan.

Los anos en Inglaterra y Venezuela no se resumen en una sola fotografia.
Cuando piensa en Inglaterra, recuerda su casa y la region donde vivia, a

pesar de que fue hace mucho tiempo.Describe Swindon como una localidad,

ALEXANDER WRIGHT = 16



ni grande ni pequena, una especie de ciudad satélite de Londres. Incluso, muchos fines

de semana visitaba la capital inglesa.

«Era un lugar que tenia ese sabor de la periferia, algo que no olvido es que salia solo
con mi hermana a comprar caramelos». De aquellos lares, conserva familia, pero no
amistades. «Es otra cosa que recuerdo, mis amistades de la cuadra donde vivia, que
en mi cabeza siguen siendo mis amistades, pero quién sabe donde estén, perdimos

contacto».

Retornando a Venezuela, la imagen es mas nitida. Hasta el jardin de infancia aparece
con claridad. ;Comparar un sitio con otro? No lo haria. Para empezar,hace mucho tiempo
que dejo Swindon y aterrizé en una Caracas con una escena artistica y cultural vibrante.
Una experiencia que, solo tras la distancia que otorga el tiempo, es capaz de mirar

desde afuera. «Yo era muy chiquito y mientras vives las cosas no notas la diferencia».

Aquella casa remota, de padres disenadores, con «mucho arte, mucho libro, mucha
musica», tampoco fue eterna. «Te hablo de mis papas, en plural, pero con mi padre
comparti muy poco. EL se quedé en Inglaterra cuando nosotros viajamos con mi mama
a Venezuela a visitar a mis abuelos —los maternos-. Eventualmente nos terminamos
quedando, pero fue sin mi papa. La ultima vez que lo vi fue cuando yo tenia ocho anos.
A pesar de la distancia, seguimos en contacto por correo, pero era a cuentagotas. Nunca
mas nos vimos y anos mas tarde murio. En todos mis recuerdos de la infancia él tiene
mucho que ver; su aficién por la musica y los aviones es latente, pero son cosas muy
puntuales. No lo considero una figura paterna, que me cuidara diariamente, pero si

conservo momentos valiosos».

Alex crecio junto a su hermana, su madre y sus abuelos. «El papa de mi mama si es
una figura paterna para mi». Una costumbre era reunirse para cocinar. «La comida en
nuestra casa siempre ha sido, hasta el sol de hoy, un acontecimiento importante. Todos
cocinamos,y cuando llega el dia del padre, preguntamos: qué te provoca,y nos fajamos
a preparar ese plato entre todos. Ese ambiente festivo intrinseco a la comida siempre
nos ha gustado y hoy, todavia, esas influencias estan presentes en mi. La pastay el curry

son mis platos favoritos de preparar. Esta claro que esa pasion viene de alli».

A
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LA GESTACION DE UN ESTILO PROPIO

Cuando a finales de los noventa Alexander entré a cursar comunicacién visual en el instituto
Prodiseno, ubicado en Caracas, su universo estaba impregnado de arte. Quizas esta fue
la razon por la que un salon de clases no satisficiera totalmente su necesidad artistica.
Reconoce que, apenas empezando, su atencion «se fue para otro lado». Ese desvio en la
mirada condujo a la co-creacion del proyecto Simpl3, un colectivo audiovisual conformado

por DJs, disenadores, Vls y arquitectos.

«Me encargaba de la direccién de arte y produccién de eventos con este
grupo que formamos y no le di la importancia necesaria a esos primeros
“ anos de estudio; de hecho creo que me salté un ano y al final no terminé

- de estudiar la carrera. Todo porque decidi seguir mis otras inquietudes, pero
| o) que nos ensenan es

. que a la vez no estaban desconectadas de lo que sigo haciendo hoy en
eso, buscar soluciones

dia. Con ese club que creamos, Simpl3, haciamos fiestas, basicamente, de

comunicacionales, visuales,
a cualquier problema que

musica electrénica, con artistas nacionales e internacionales,y dado que los

integrantes estabamos asociados al mundo del diseno, prestamos especial
”»

se te presente atencion a los volantes, a los videos,y surgieron un montdn de posibilidades

alrededor de lo que pasaba a nivel musical. También hicimos muestras de

arte y diseno, entre las cuales destaca la exposicién Simpl3 Tipo Grafica».

Fue entonces la época de las sinergias, las colaboraciones, la vinculacion entre los diferentes
proyectos, y se abria el horizonte para Alex, quien termind disenando volantes, afiches,
productos, merchandise, audifonos, vinilos para sellos como Black Market Records y Phuturo

Recordings, también para los eventos Black Magic Sound, Boogie Nights.

Antes de estudiar diseno,todavia en el colegio,estuvo muy metido en el mundo de la patineta.
«Cuando entré a la carrera conoci Masa, colectivo venezolano con muchisima influencia en
mi, y hasta el sol de hoy somos buenos amigos. Entendi que esa parte del skate, del punk,
se relacionaba con lo que estaba estudiando, y eso me permitié conocer gente de distintas

procedencias con las que terminé compartiendo espacios».
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Definir el estilo es un asunto complejo. The Designers Republic y Buro Destruct influenciaron
su trabajo, el cual afianzdé cuando se desempend como director de arte de la revista
Pldtanoverde, desde su concepcion hasta que dejé de existir como revista impresa; y para

el periddico Medio Informativo de la FAU-UCV, encargado de su rediseno y varias ediciones.

«Siento que hoy en dia tengo una firma muy propia y muy marcada, algo que he ido
aprendiendo con los anos. Lo que nos ensenan es eso, buscar soluciones comunicacionales,
visuales, a cualquier problema que se te presente, pero es inevitable caer dentro de un
estilo, unas herramientas que son las que te definen y con las cuales te sientes cdmodo con
el tiempo. Yo siento que ahorita es que estoy llegando a eso... Claro, tu estas aprendiendo,
y ves tal estilo, quieres probar, vas brincando de uno a otro sin caer en ninguno en definitiva,
sin quedarte casado con ninguno y creo que es lo normal, vas aprendiendo un poquito de
cada una de las cosas que vas viendo, hasta que vas sintiéndote cdmodo: “Este es mi estilo,
asi me gusta solucionar las cosas..., etc”, pero a la vez siento que es una trampa, un lugar

seguro donde uno se queda un poco dormido, supongo».

EXITO: HACER LO QUE LE GUSTA

Desde hace diez anos es socio de la compania In-House. Un proyecto bastante «fumado»,
como Lo diria él mismo. Aprovechando cierta madurez y una relativa estabilidad econdmica,

Alex y su equipo no dejan de explorar nuevos horizontes creativos.

«Recientemente lanzamos nuestra propia fundidora -In-House Foundry- y una porcion
de la compania se dedica a hacer tipografias, que es de lo que mas me gusta. Entre
todos los trabajos que hemos hecho la tipografia siempre ha estado presente, en logos,
flyers, pero nos dimos cuenta de que tenemos capacidad de crear familias tipograficas.
Hemos trabajado con bastantes clientes. Tenemos cierta seguridad econémica y nos
podemos tomar este tiempo para nosotros, hacer estos proyectos, que tal vez no
son los mas econdmicamente viables, pero que nos llenan de manera creativa esa

exploracion». Inclinarse por el arte, suele decirse, es una locura, es un terreno inestable,
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no es inusual escuchar a un familiar decir: «;Por qué no buscas algo mas seguro, hijo?».
Perseguir el desarrollo artistico esta plagado de riesgo, pero hay quien logra conseguir un

piso de estabilidad para lograr desarrollar la creatividad con la que se nace.

Es lo que le sucedid, casi espontaneamente, a Alex Wright. «No fue algo que buscamos.
Trabajando con clientes, precisamente en una propuesta de tipografias, Llegd un momento
en el que nos preguntamos por qué no incluir dentro de nuestras ofertas estas otras cosas
que solo haciamos a nivel personal-experimental y que pueden funcionar para cualquier
proyecto en el que estemos inmersos. No fue planificado, nunca dijimos: “Nos vemos asi
dentro de cinco anos”,simplemente sucedio,y aprovechamos que el trabajo del dia a dia te va
brindando una serie de herramientas que utilizas en paralelo. De esta manera, reafirmamos

que no solo hacemos loguitos o catalogos».

Claro, al final del dia, Alex tiene una ventaja: una comprensién razonable,
humana, de lo que significa «tener éxito». En un mundo plagado de miserias
“ materiales, salpicado de contrastantes burbujas de adinerados infelices

PI‘OYECtOS nuevos. clientes que consumen su existencia persiguiendo el dinero a costa de todas las
b

nuevos, problemas nuevos,
clientes que en verdad

demas cosas,Alex «hace lo que le gusta»,y con eso le basta. «No soy ningun
millonario, tengo Lo justo y lo necesario, puedo hacer lo que me gusta, para

mi eso es un éxitox. Exito, esa palabra tan mal usada estos dias...

tengan confianza en
nuestra metodologia y «Me contenta que el trabajo de In-House ha sido publicado por editoriales

quieran trabaiar con uno como Slanted, Gestalten, Computer Arts, IdN, Page; y reconocido por DIMAD,
b

esa libertad es sabrosa” Tipos Latinos, LAD Awards, Communication Arts,Behance,AIGA, entre otros».

El reconocimiento también lo sabore6 con un proyecto previo,mas personal,

que llamo6 Modo; una via que nacié para mostrar sus creaciones propias, en
una época dura para Venezuela, el paro petrolero de 2002. Un ano en el que
sobrevino la ansiedad por sequir produciendo, a pesar del encierro forzoso,
y alejarse lo mas posible del ocio. Sin que Alex llegara a sospecharlo, Modo
fue seleccionado para Marcas. Identificadores graficos en Venezuela, un
montaje exhibido en el Museo de la Estampa y del Diseno Carlos Cruz-Diez
en 2005.
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El oficio se simplifica de la siguiente manera, segun sus palabras: «Te presentan un problema vy tu tienes que dar
una solucion de comunicacion,no siempre es asi,pero en mi caso es visual». En Gltima instancia,como en todas las
profesiones creativas, la herramienta fundamental es: «La cabeza... todo lo que uno ha estudiado e investigado, las

referencias contextuales...».

Un disenador comparte con otros creadores (podriamos decir expertos, artesanos, artistas...) el amor por asumir
retos nuevos: «Proyectos nuevos, clientes nuevos, problemas nuevos, clientes que en verdad tengan confianza en
nuestra metodologia y quieran trabajar con uno, esa libertad es sabrosa. No estar tan limitado a la hora de crear;

no solo eso, sino que tengan la confianza en ti como profesional y las que tu vayas a proponer como soluciones».

Vale recordar que, en una época no muy remota, un disenador era apenas un «técnico» al servicio de intereses
mayores, generalmente de indole comercial. Es a partir del desarrollo tecnolégico que el diseno grafico ha
adquirido las dimensiones de un «arte». Podemos solo imaginar cdmo otras profesiones iran liberandose poco
a poco conforme avance la técnica. Tal vez algun dia veremos albaniles, bedeles o enfermeras desplegando el
mismo grado de libertad y pasion creativa por lo que hacen. En esto, el oficio de «disenar» ha marcado el camino
en las ultimas décadas y abierto las puertas a una imaginacion que ya se sale del laboratorio y permea todas las

areas de lo social.

Al preguntarle si siente que ha llegado a la cima de su profesion,Alex responde con un «no». «Supongo que estoy
en un punto medio —piensa, suspira...—.No sé cémo definirlo. No hay como esa ansiedad de antes,de mostrar cosas,
de estar trabajando todo el tiempo, demostrando tu talento. Hay como un punto de cierta comodidad, pero a la
vez sin haber llegado a donde quisiera llegar. No sé si esto tenga sentido». A veces las ideas que parecen mas sin

sentido son las mas cuerdas.
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LOS IDEALES DE FELICIDAD

A Venezuela, ese pais que dejé hace tres anos, lo encuadra en la frase «reservadamente
optimista». No ya desde la memoria o la nostalgia, sino desde esa perspectiva que da el
estar lejos,desde Barcelona «a Venezuela se le ve un potencial evidente para todos, para los
que hemos vivido alla, para los que somos venezolanos, pero me cuesta creer, por ahora, que

la cosa va tan bien».

«Es muy complejo resumir la vida en una sola imagenx»,afirma.Aun para un disenador,alguien
que hace de la imagen su medio de vida, es una tarea compleja. Alex es padre de dos hijos,
Alicia, de catorce anos,y Andrew, de veintidos. La primera ya muestra una fuerte inclinacién
por las artes visuales, pero a su edad, bien sabe un padre, la vida es una busqueda intensa de
intereses a veces contradictorios. EL mayor, Andrew, estudia fisica pura, una disciplina que no
esta tan alejada de la creatividad artistica como podria parecer. Si algo sabe Alex es que las

influencias de los padres generan resultados tan diversos como la vida misma de los hijos.

Introvertido pero determinado es una caracterizacién con la que se siente cémodo. «Cuando
quiero hacer algo que tengo entre ceja y ceja trato de sacarlo, pero al mismo tiempo soy muy
penoso, muy introvertido; estas alli como en una especie de lucha para que ese caracter de
introvertido no mengue tus capacidades, pero fuera de la mesa de dibujo suele imponerse

la personalidad timida. Pero aqui estamos...»,agrega con una risita.

«Cocinar, comer, estar con mi familia, ver peliculas, series» es lo que mas le gusta, aparte
de su profesidn. «EL cine como tal ultimamente me ha llamado la atencién, no soy tanto de
clasicos. Tengo un amigo cineasta que siempre se molesta conmigo porque no soy de ver
peliculas viejas. De las ultimas que he visto no me ha impactado mucho ninguna; creo que
la ultima fue hace rato,una de Christopher Nolan...». Por las series animadas, romanticas, de

comedia no esconde su debilidad.

En lo que si es clasico Alexander Wright es en su idea de la felicidad, que coincide con la
que tuvieron los mejores atenienses: «Compartir con mis personas queridas; el trabajo no

lo considero trabajo, me gustaria trabajar hasta el dia que me muera, con tal de que sea
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como hasta ahora ha sido el trabajo para mi,un momento de estar a gusto, obviamente,

tener el dinero que entre para mantener esa poca felicidad, pero no necesito gran cosa».

Tal vez por eso, de entre los animales a los que es aficionado estan los monos, esos
primos cercanos que tanto han sufrido su parentesco con nuestra especie tonta. «Los
monos me encantan, me imagino que son parecidos a uno. En su manera de interactuar.
Una vez nos pidieron unas letras, era un proyecto de iconos venezolanos,y tenia que ser
una letra relacionada a un animal. Me inspiré en una pereza, obviamente es demasiado

distinta a un mono, pero es lo mas vinculado que he hecho hasta ahora».

El oficio al que Wright espera dedicarle una vida larga exige algunas virtudes
que él posee; paciencia y concentracion, dos cualidades que han servido
a técnicos, samurais y misticos. Y si nos adentramos en las figuras que le
generan admiracion, nos encontramos con un intelecto que se inclina mas
por los antihéroes que por los iconos de masa. Puede ser su aficién a la
buena comida o su timidez, que esconde siempre una veta irreverente, lo
que lo hizo derramar alguna lagrima por la muerte de Anthony Bourdain,

trotamundo cinéfilo y gastronomico al que en vida admiré mucho.

Tal vez esa sea una buena medida del éxito: que,al dejar esta tierra, personas
de oficios distintos lamenten la ausencia que uno deja. De lo material, a fin

de cuentas, queda muy poco. =

(1

El trabajo no lo
considero trabajo, me

gustaria trabajar hasta
el dia que me muera,
con tal de que sea como
hasta ahora ha sido”
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— 1981 —

«No hay diseno sin tipografia»

Nacido en Caracas en 1981, egres6 de Prodiseno
en 2007. Ha centrado su trabajo en la tipografia,
ampliando sus conocimientos de manera autodidacta
en Buenos Aires y Santiago de Chile. En Venezuela,
trabajo en el Departamento de Diseno del Museo
de Arte Contemporaneo, donde participd en la
creacién de uno de los catalogos para el Salén Pirelli,
merecedor del Premio Nacional del Libro. En el sur, se
ha formado trabajando con profesionales como Pablo
Impallari —en Google Fonts—, Aldo De Losa y Rubén

Fontana, a quien considera una escuela

@erre.efe

f Juan Antonio Gonzalez

Grey Dariela Albornoz Marquez (retratos)


https://www.instagram.com/erre.efe/

Asu espalda, cuelgan de una de las paredes de su casa en Santiago de Chile tres signos:
«( )», «&» y «I». Cuelgan de la pared como si fueran cuadros; para él, el disenador
Rodrigo Fuenzalida, son pequenas obras de arte vinculadas a un mundo que conoce
y no cesa de explorar: el de la tipografia. Y aunque originalmente esos cuadrados, de
fondo blanco con un paréntesis, la et y el cierre de exclamacion impresos en negro, eran
unos portavasos que le regalé una companera de trabajo que se retir6 del estudio de
Rubén Fontana en Buenos Aires, «a mi me gustaron tanto que no les di el uso para el
que fueron hechos, sino que los enmarqué, dice este joven caraqueno, nacido el 15 de
junio de 1981.

Sin proponérselo, Rodrigo Fuenzalida plantea un dilema que ha perseguido por mucho
tiempo al Diseno Grafico: jes arte o no es arte? «Lo que determina que el diseno grafico
sea un arte es la funcidn, el objetivo. Cuando lo que tu haces esta destinado a algo o a
resolver un problema eso es diseno grafico, pero cuando lo que haces es simplemente
por el goce estético,por el placer de hacerlo, puede ser arte. Para mi,el diseno grafico per
se siempre a va ser diseno,nunca va a ser arte, porque sirve para resolver un problema»,

explica.

«La tipografia es compleja en el sentido de que sirve para las dos cosas: tu puedes crear
una fuente que resuelve problemas para un cliente, y ahi es diseno, o puedes hacer
cosas porque te gusta hacerlas, porque disfrutas la experimentacion grafica; en algunos
casos, eso podria ser arte, o podria partir del arte porque igual siempre cuando uno la
suelta (la sube a una plataforma de Internet) como una fuente utilizable, alguien la va
a usar para resolver un problema. En tipografia, la relacion arte-diseno es muy difusa»,

prosigue quien mas que reconocer una obra en su trabajo, reconoce un estilo.

Aunque nacio6 en Baruta, en la Clinica Santa Sofia, de la urbanizaciéon mirandina en la
que él, sus padres y sus dos hermanas menores, también venezolanas, se establecieron
luego de vivir en Bello Monte y San Roman, Fuenzalida habla con el acento, entre
acelerado y melodico, de los chilenos. Hace once anos dejo Venezuela, pero poco le

cuesta poner en marcha inversa el proyector de sus origenes.

A

6

EN
TIPOGRAFIA

LA RELACION
ARTE-DISENO
ES MUY DIFUSA”




(1

Para mi, el diseno grafico

per se siempre a va ser

diseno, nunca va a ser
arte, porque sirve para
resolver un problema”

«En mi casa nadie tuvo inclinacion artistica. A nadie le interesaba el tema. Mi papa
dibujaba algunas cosas. Era muy raro, como que uno no termina de conocer a sus
papas. Teniamos un Betamax, un VHS y muchas peliculas. De mi infancia recuerdo eso,
que siempre terminaba viendo que ellos arrendaban videos en el Maxy’s de Bello Monte
que, por alguna razon, nunca devolvian. Una de esas peliculas que vi de pequeno y que creo
que me dejo una semilla adentro fue Tron. La vi cuando tenia como cinco anos. Me cambio
la vida, a partir de ahi comencé a meterme mucho con los temas de fantasia, de como se
hacian las peliculas, para mi era impresionarte ver esos programas de television en los
que se mostraba como se hacian los efectos especiales... Pero nunca senti que aquello me
dijera “esto es lo que vas a hacer en el futuro”. Lo veia porque me llamaba la atencién y me
gustaba»,rememora Fuenzalida, que asocia su adolescencia a aparatos como Atari, Nintendo

y PlayStation.

Cuenta el disenador que su padre, un analista médico chileno, se vino a
Venezuela porque le surgié una posibilidad de trabajo en los Laboratorios
Vargas de Caracas. Alli permanecié hasta que cred su propia empresa, una
compania de equipos e insumos médicos para laboratorios. Su mama también
estudio Tecnologia Médica, se gradud un ano después que su papa, pero su
desarrollo profesional fue en Administracion, «que estudido en Venezuela.

Trabajo en una empresa de pavimientos,y luego con mi papa».

«Siempre tuvimos una crianza distinta a la venezolana, primero porque éramos
nosotros cinco nada mas, no teniamos una familia extendida. Mis papas si
tenian amigos y recuerdo que todos los fines de semana habia fiesta en alguna

casa, nos juntabamos en nuestra casa o en la de los amigos de mi papa».

«En mi familia sequimos siendo un poco frios unos con otros. Las relaciones nunca han sido
malas, pero no nos expresamos carino todo el tiempo. Es mas parecida a la crianza chilena

que a la venezolana», admite Fuenzalida.

Sus estudios de primaria y secundaria los realizo Fuenzalida en el Colegio Don Bosco, de
Altamira. «Me gustaban materias como Dibujo Técnico, en la que siempre sacaba excelentes
notas, y también las relacionadas con el arte. Tenia un profesor que nos daba Historia del
Arte y disfrutaba mucho sus clases. Aun asi, nunca nada de esto marcé conscientemente

un rumbo a seguir», insiste el disenador, que en ese entonces mostraba buenas dotes
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para el dibujo, sobre todo para copiar Llos personajes de Disney.

No obstante, al terminar el bachillerato hizo la prueba de admision para

Medicina en la Universidad Central de Venezuela,mas por motivacién de su

padre que por conviccion propia. No quedd, pero Lo intenté en Odontologia “

con resultados positivos. ]unto al nombre de Alvaro
«Empecé a estudiar Odontologia —prosigue-. Como muchas cosas en mi Sotillo esta el de Rubén
infancia,adolescencia y adultez temprana, lo que iba pasando es lo que iba Fontana. Ellos son los dos
haciendo; nunca me pregunté nada ni puse nada en analisis. Al sequndo grandes exponentes del diseno
ano de la carrera, cuando me tocé empezar a trabajar con pacientes, me di gréﬁco latinoamericano

cuenta de que no me gustaba la carrera. La odiaba. La teoria estaba bien, por sus reconocimientos

todo el tema de aprender anatomia, buenisimo, pero cuando vi la forma en a nivel mundial”

la que trataban a la gente,no como una persona sino como un numero, una

tarea que tienes que hacer, ‘esta persona es una extraccién de muela”, me

chocoé mucho y comencé a plantearme,“;y ahora qué hago?”».

Dejo la universidad. «“Papa, no voy a sequir estudiando Odontologia, no sirvo para eso”.
Como tenia el gusanito de las peliculas, como se hacian,y tenia cierta habilidad para
dibujar,me dije: “Voy a ver qué tal el Diseno Grafico” Tenia cero conocimientos del tema,
no sabia nada del Diseno Grafico en Venezuela», cuenta Fuenzalida, quien reconoce que

de su padre le quedod el empuje para alcanzar las metas que se propone.

«Cuando él se plantea hacer algo no para hasta que lo logra», dice. «Yo empecé en lo
que hago ahora, que es el diseno de tipografia,en 2009,y desde entonces no he parado.
Esto me apasiono y no paré. Tuve un profesor en Prodiseno, Luis Giraldo, que en una
clase dijo que de la tipografia no se vive,y si, en la época en la que lo dijo era muy
cierto, pero ahora si se puede vivir de la tipografia. Creo que de mi papa saque eso».
Y de su mama, «el ser organizado para el trabajo. Soy desorganizado para millones de

€0sas mas, pero nunca para el trabajo».

Sobre su proceso de socializacion, comenta el disenador que pasé de un grupo muy
nucleado de companeros en el Don Bosco,a aproximarse a diferentes estilos de vida en

la Facultad de Odontologia de la UCV. «Conoci una Caracas mas amplia», dice.
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DE TRON A PRODISENO

TORTIEEA
DE HARINA

TOMATE ALBAHACA

Al dejar la carrera universitaria, Fuenzalida decidio trabajar en la empresa de su padre. Lo
haria, segun sus planes, por un ano, mientras averiguaba qué estudiar. «Busqué por internet
escuelas de diseno en Venezuela. Me acuerdo que en mi investigacion surgieron, entre otras,
el Instituto de Diseno de Caracas y Prodiseno. Cuando revisé el pensum de cada uno me di
cuenta de que, por ejemplo, el Instituto de Diseno de Caracas estaba mas inclinado hacia
el tema de la web; otra, de la que se me escapa el nombre, estaba mas enfocada a la
ilustracion, pero cuando comenceé a leer las materias de cada uno de los anos de estudio
en Prodiseno, me pareci6 muy generalista; es decir, daban de todo. Me dije: “Si quiero
estudiar Diseno Grafico y no conozco mucho, creo que este es el mejor sitio para entender

qué quiero hacer”».

Y prosigue: «Mi tema cuando empece a estudiar diseno es que queria trabajar en Pixar,
en algo relacionado con las peliculas. De ahi surgid mi conexion con Prodiseno, mas que
con el disefio propiamente, porque en ese entonces tenia el prejuicio de que ‘como yo sé
dibujar, entonces capaz soy bueno disenando’, sin tener idea de lo que es el diseno. Hice
el curso introductorio, que era un ciclo de tres semanas en el que separaban a aquellos
gue consideraban como buenos candidatos para entrar de los que no, y quedé. El curso Lo

hicimos, mas o menos, cincuenta personas y quedamos dieciseis. Eso fue en 2003».

A pesar de que en Prodiseno, que por aquel entonces funcionaba en La Florida, Fuenzalida se
sinti6 al principio como pez fuera del agua, no duda en afirmar que esa escuela le cambio la
vida «de la misma forma que Tron lo hizo. Primero, me permitié conocer gente de diferentes
estilos, alli habia una mezcla increible de gente de todos lados de Caracas, incluso de afuera.
Otra de las cosas maravillosas que tenia es que todos estos chamos, menores que yo, tenian
una cantidad de conocimientos que yo ignoraba totalmente, muchos de ellos venian de
escuelas en las que eran importantes las Humanidades; en el Don Bosco solo habia Ciencias,
y eso fue lo que terminé estudiando. Y esta el tema del sentido de comunidad. Prodiseno
siempre fue una casa,en el momento en que habia mas gente,durante entregas, debia haber
habido unas cuarenta personas en total. Una comunidad pequena. La sensacion era la de ser

un nucleo de gente haciendo cosas que nos gustaban y nos apasionabany.
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El disenador reconoce que sus profesores de Tipografia fueron esenciales en su formacion.
«Entré a Prodiseno queriendo ser animador en Pixar y sali de alli queriendo hacer libros y
dibujar letras. Y todo se lo debo a Pedro Holder, Gabriela Fontanillas, Alvaro Sotillo, Carlos
Rodriguez y Luis Giraldo. Ellos cambiaron mi vida en lo que se refiere a la pasion. No hay

grupo de profesores que hablaran con la pasién que ellos lo hacian y eso me lo contagiaron».

Para Fuenzalida, la tipografia termind siendo la base del diseno porque,dice, todo se conjuga
en ella. «Hay cosas del diseno que son especificas, el dibujo analitico te puede servir para
dibujar analiticamente, la composicion te sirve para maquetear libros... pero la tipografia lo
envuelve todo. Era el estudio de la forma, el estudio de la contraforma, de la composicion, del
dibujo,del tiempo, el estudio de la comunicacion,de como la forma comunica... La tipografia,
para mi, se transformo en la herramienta fundamental de comunicacion. No hay diseno sin

tipografia. No hay comunicacion sin ella», asegura.

DEL MACC A UN PERIPLO POR EL SUR

Al terminar sus estudios en 2007, uno de los profesores de Fuenzalida en Prodiseno, Carlos
Rodriguez, le propuso irse a trabajar con él al Museo de Arte Contemporaneo de Caracas,
concretamente al Departamento de Diseno. «Alli estuve trabajando por nueve meses,
basicamente, editando material de exposiciones; hicimos un catalogo para uno de los
salones Pirelli que se hacian en aquella época y que gano el Premio Nacional del Libro

como catalogo de una exposicion», recuerda el disenador.

La ideologizacion a la que fueron sometidas todas las instituciones culturales del pais por
parte del gobierno del presidente Chavez precipité la salida del disenador de la institucion
fundada por Sofia imber. «<EL mismo Carlos me dijo: “Mira, vete porque esto se esta yendo al
demonio. Yo sigo aqui porque soy viejo y no tengo mas nada que hacer, pero tu eres joven y

mereces trabajar en mejores sitios™».

Rodriguez lo puso en contacto con Johana Ertl, quien también venia de Prodiseno. «Ella
trabajaba en un ambito totalmente diferente al del museo. Lo hacia para las cableras, Sony,

HBO. En esa época, 2008, 2009, casi todo el diseno (imagen grafica) de esos canales se
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Entré a Prodiseno
queriendo ser animador
en Pixar y sali de alli
queriendo hacer libros y

dibujar letras. Y todo se
lo debo a Pedro Holder,
Gabriela Fontanillas,
Alvaro Sotillo, Carlos
Rodriguez y Luis Giraldo”

hacia en Venezuela. Me fui a trabajar con ella en su estudio La Casa del Diseno. Sali de
Parque Central a una casa en Los Naranjos. Esos fueron mis dos trabajos en Venezuela,
y fueron maravillosos. En los dos nunca dejé de hacer fuentes. Nunca como trabajo, sino
como experimentacion. En mis tiempos libres disenaba alfabetos y nunca me dijeron que no;
mientras cumpliera con mi trabajo no habia problema en que lo hiciera. De hecho, participe
dos veces en la bienal Letras Latinas: una en 2006 estando en Prodiseno, que fue mi primer
concurso internacional de tipografia, y la otra en 2008, ya fuera de Venezuela; una de las
fuentes que mandé gand un Certificado de Excelencia en la categoria de fuentes Display
(alfabeto grafico). También participé en Tipos Latinos en 2012, como Rodrigo Fuenzalida

solo», rememora.

Fue a través de su profesor de Dibujo en Prodiseno, Efrén Rojas, que Rodrigo
conocio en 2006 a quien seria, dos anos después, su esposa: Grey Dariela
Alborn6z Marquez, productora en ese entonces del Instituto Universitario de
Danza (ludanza). «Siempre digo que es como una mujer renacentista porque
siempre quiere aprender de todo, de hecho, ahora esta metida en el tema de web

e interfacesy, afirma Fuenzalida.

En 2009, la pareja se planted irse de Venezuela, «basicamente porque desde
que nos casamos viviamos en cuarticos en diferentes casas,y no nos veiamos en
capacidad de crecer a futuro. Aprovechando nuestros ahorros y las oportunidades
en ese momento, le dije: “Bueno, busquemos un sitio donde puedas estudiar
fotografia —que siempre habia querido estudiar-y yo pueda estudiar otra cosa.
Surgié Buenos Aires como primera posibilidad porque alla hay una escuela
de fotografia que se llama Motivarte, muy importante. “Mientras tu estudias
fotografia, yo puedo hacer el posgrado de Tipografia en la Universidad de Buenos
Aires (UBA)”. Ella mando sus recaudos para Motivarte y yo los mios para la UBA.
Y nos aceptaron. Con eso listo, en 2010 nos fuimos a Buenos Aires, con las pocas

€osas que teniamos».

Estuvieron en la capital argentina cinco anos. Y no todo lo que vivieron fue un jardin de
rosas. «Alla nos paso de todow, cuenta Rodrigo. «Grey empezo su carrera, pero en el ultimo

ano tuvo que abandonarla porque yo me quedé sin trabajo. O comiamos o estudiaba ella.
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Yo no pude hacer el posgrado por un tema burocratico de la universidad: después de
que me habian aceptado, estando alla e ingresando los papeles, me dijeron que mi
titulo no era reconocido, no estaba legalizado. Me dieron la opcién de hacerlo como

oyente, pero pagando. Asi que decidi no someterme a eso».

En Buenos Aires, Fuenzalida labord para el estudio de diseno Cabina, que hacia trabajos
especificos para empresas argentinas grandes como el Grupo Techint, de metalurgia.
Estuvo alli por un ano. «Fue una experiencia dura porque el cambio de cultura fue
fuerte por el choque entre como entendian ellos el trabajo y como lo entendiamos
en Venezuela, donde, en mi caso, tenia cierta libertad porque me tenian confianza y
me permitian arreglar mis tiempos de la manera en la que yo quisiera. Eso no pasé en
Argentina. Mi jefe era un déspota que pagaba en negro. No fue una buena experiencia

de trabajo», recuerda.

Una puerta se cerrd pero otra se abrid. En esa época, Google emprendio su
proyecto de tipografia Google Fonts, una base de datos de tipografia de
uso libre. «Dave Crossland, que es quien todavia lleva ese proyecto, viajo a
Argentina para buscar prospectos que le disenaran fuentes o que le hicieran
tipografias para el proyecto. Armd un grupo con personas de alla e invirtio
dinero en algunas para que montaran sus estudios. Una de esas personas
era Pablo Impallari, pero como este tenia mucho trabajo en ese momento,
empezo a buscar disenadores. Dave me puso en contacto con Pablo,y durante
2012 trabajé con él. Esta fue la primera vez que trabajé en lo que hago, que
es el diseno de fuentes. También fue mi primera experiencia como freelance.
Ese ano fue maravilloso porque por primera vez trabajé desde casa, manejé
mis tiempos. Fue un teletrabajo antes que el teletrabajo se pusiera de moda.

Ademas, entre Cabina y Google Fonts el sueldo se me duplico».

Mas alla de no haber podido cursar el posgrado en Tipografia, Fuenzalida reconoce
que toda su formacion como disenador de fuentes ha sido autodidacta. «Me he ido
formando de lo que he aprendido del trabajo que he hecho para otras personas o de
los pocos cursos que he podido tomar. El trabajo con Pablo fue muy enriquecedor en

un aspecto que no conocia: yo sabia dibujar letras, pero habia una parte técnica que no
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conocia a nivel de como tengo que preparar los archivos para producir fuentes, que es algo

que todavia sigo aprendiendo porque es un tema que sigue evolucionando y cambiando».

Uno de aquellos cursos lo hizo con el disenador grafico Aldo De Losa, coordinador del grupo
de estudio y trabajo Tipitos Argentinos, en el que se ensenan todas las etapas del desarrollo
de una fuente, desde la concepcion de la idea, del boceto inicial, al producto terminado.
«Fueron nueve meses de aprendizaje muy enriquecedores. Formeé una linda amistad con Aldo
y también con Pablo. Fui el unico que termind el taller,y Aldo se convirtioé en la persona a
la que en algunos momentos le preguntaba cosas. Esos fueron los dos primeros anos en
Argentina, 2011-2012,que fueron basicamente de introduccion a la tipografia como potencial

sendero de carrera».

Quizas, el mayor aprendizaje de aquellos anos para Rodrigo Fuenzalida fue «entender el oficio
y ver sus posibilidades mas alla de esta cosa que me gusta hacer y la hago porque me hace
sentir bien». EL contacto no solo con Pablo Impallari y Aldo De Losa, sino con otros grandes
exponentes de la tipografia en América del Sur, como Pablo Cosgaya, Alejandro Paul, Rubén

Fontanay Eduardo Tunni, lo puso ante una realidad: «Muchos de ellos viven de la tipografia».

«Capaz puedo vivir de esto», se dijo a si mismo. «Ya habia hecho cosas para mi que las
tenia en plataformas de retail, como MyFonts, que, aunque no se vendian, las subia con el
desconocimiento y la ingenuidad de quien no tiene idea de lo que esta haciendo. Con esta
gente entendi que me faltaba mucho trabajo técnico en lo que hacia,y eso se volvio mi foco:
entender no tanto el tema de dibujar, que es lo que sé hacer y puedo hacer, sino qué mas esta

detras de la tipografia a nivel técnico».

Una vez que el contrato con Google se termind, Fuenzalida volvidé a quedarse sin empleo,
pero gracias a las relaciones que habia hecho en ese tiempo, otro venezolano, José Nicolas
Silva Schwarzenberg, quien habia recibido una oferta de trabajo en Estados Unidos, lo
recomendo para sustituirlo en el estudio de Rubén Fontana. «EL ha sido mi sequnda escuela
después de Prodiseno; cuando trabajé con Fontana, ya era una persona de setenta y tres
anos, tenia toda una experiencia de vida, y desde ese momento para mi, junto al nombre
de Alvaro Sotillo, estaba el de Rubén Fontana. Ellos son los dos grandes exponentes del

diseno grafico latinoamericano por sus reconocimientos a nivel mundial».
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Y agrega: «Mis ultimos dos anos en Buenos Aires los pasé trabajando con Rubén. Mas que trabajo fue una
escuela», afirma, al tiempo que reconoce sus influencias nacionales: «En Venezuela, a nivel de investigacién de
fuentes, estan Nedo y Gert Leufert; sus trabajos sobre la experimentacion grafica que puedes hacer con la letra
me siguen marcando. En cuanto a la tipografia como tal, estan Pedro Holder, Alvaro Sotillo, Gabriela Fontanillas,

Carlos Rodriguez y Luis Giraldo. Mis profesores de tipografia en Prodiseno siguen siendo mis referentes».

Entre sus influencias bonaerenses incluye a Fontana: «Marcé un antes y un después en mi carrera profesional;
con él yo no hacia fuentes —hice un par para unos clientes que necesitaban ciertas cosas especificas— sino que
trabajé en branding»,y a Aldo De Losa: «Ha sido el unico profesor que me ha dado clases de tipografia y diseno

de fuentes».

Sobre su vida en Santiago de Chile, comenta Fuenzalida: «Aqui trabajé cinco anos en Latinotype, una de las
fundiciones de tipografia mas grandes de Suramérica. Me sali en 2020,y ahora estoy de nuevo en transicidn hacia
el freelance,y junto con mi esposa estamos armando una fundicidén que se llama fragTYPE, con la que estamos

tratando de abarcar los tres elementos de la tipografia: el retail, la gratis y la corporativa».
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HAY QUE EDUCAR AL CLIENTE
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No soy de los que piensa que
el cliente siempre tiene la
razon. Normalmente, y sobre

todo en el trabajo que uno
hace, esta equivocado, pero
el tema es mostrarle con
hechos, incluso educandolo,
por qué lo esta”

Mucho del trabajo de los disenadores graficos se hace en funcion de lo que un cliente
desea o requiere para su empresa o producto. A partir de su experiencia, Rodrigo
Fuenzalida admite: «No soy de los que piensa que el cliente siempre tiene la razon.
Normalmente, y sobre todo en el trabajo que uno hace, esta equivocado, pero el tema
es mostrarle con hechos, incluso educandolo, por qué lo esta. Si uno hace un buen
trabajo en esos dos aspectos, nunca va a tener problemas. Mi primer golpe de realidad
con clientes fue en el museo; luego, con Johana en La Casa del Diseno. También era un
tema porque todos los canales tenian su estética, cdmo se ve el canal. Entonces, esa
vision del canal hay que replicarla en productos impresos y otros tipos de materiales.Y

siempre las reuniones eran un tema de ‘esto si, esto no”».

Afirma que fue con Rubén Fontana que aprendid a «educar» a los clientes. «Y si eso no
funciona, queda como ultimo recurso decirles: “Haré lo mejor que pueda dentro de lo

que tu quieres™.

Y como de caprichos se trata, para Fuenzalida, «la tipografia es un capricho
del que puedo vivir». Al hablar de su estilo, dice que es una mezcla entre
forma y funcion. «kEn Buenos Aires también aprendi caligrafia y, mientras
aprendia, eso se volvid parte de mi diseno de fuentes. Antes de eso era muy
geometrico por la influencia de la Bauhaus, y la tipografia parte mucho
de la forma geomeétrica, de lo puro de las formas. Asi, todo Lo que yo hago

tiene un dejo de caligrafia».

Explica su proceso de esta manera: «La creacion surge cuando veo algo que
me produce una pregunta. Por ejemplo, tienes el estilo de caligrafia Uncial,
que es uno de los mas clasicos y uno de los primeros de los que surgieron
las minusculas, un estilo histérico importante a nivel del desarrollo de
las letras. Y a veces me pregunto: “;Cédmo funcionaria la caligrafia Uncial
en La guerra de las galaxias?, ;como se veria metida en La guerra de las
galaxias?”. Entonces empiezo a imaginarme como seria la versidn ciencia

ficcion de la Uncial. Siempre es algo que veo y asocio con algo».
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Una de las fuentes de Rodrigo Fuenzalida, la Titan One, fue utilizada en el videojuego Fall

Guys, muy popular hace unos cinco anos.

El disenador también comenta que entre sus fuentes clasicas preferidas estan la Franklin
Gothic y la Frutiger. «Normalmente las fuentes que a mi mas me gustan son las que
proponen algo, aquellas en las que hay una propuesta de romper con algo y lo hacen por sus
disenadores,gente como la fundicion Underware, Toshi Omagari,David Jonathan Ross...».Pero
aclara: «No hay tipografia fea sino mal utilizada». De hecho, afirma que la «g» minuscula es
la que mejor podria definir su vida: «Hay letras que son similares en todas las fuentes, pero

la “g” minuscula es la Unica letra de todos los abecedarios que siempre va a ser diferente».

Aunque toda su familia se encuentra en Chile, Rodrigo y Grey estudian la posibilidad de
mudarse a Portugal. Andan de nuevo en una transicion. «En estos momentos, mas que un

disenador de fuentes, soy un productor de tipografia: alguien me pasa sus proyectos y yo se

los termino de armar digitalmente para lanzarlos como una fuente». =
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— 1981 —

«Solo se logra si te arriesgas»

Nacio6 en Caracas en 1981. Egresado de Prodiseno, ha
laborado con Carlos Rodriguez, Gabriela Fontanillas
y Alvaro Sotillo. Trabajé en animacién y en medios
como Sun Channel. Tuvo su pasantia por el Museo
de Arte Contemporaneo de Caracas. Apasionado
del dibujo y la ilustracion, ha colaborado en libros
infantiles editados por Camelia Ediciones, Fundacién
Empresas Polar y Utopia Portatil. Con Eddymir Briceno
fundo el estudio Inés&Bernardo y formo6 parte de
Barco de Piedra, editorial cuya Coleccion numerada
fue finalista en la Bienal Iberoamericana de Diseno
2016. En 2018 expuso sus Gestos minimos en la
Sala Mendoza. Por Plan B: Caracas, ciudad de salida
fue reconocido en los Latin American Design Awards

2019.En 2020 gané el concurso Artivismo

@yonelhernandez

f Humberto Sanchez Amaya

José Reinaldo Guédez (retratos)


https://www.instagram.com/yonelhernandez/

Cuando era un estudiante en el colegio, Yonel Hernandez se la pasaba con una carpeta,
de esas que cerraban con una liga que ajustaba los vértices, populares en la época de
escuela. Adentro, llevaba decenas de dibujos. Le encantaba dibujar, dar formas con la
linea, sugerir movimientos y mundos, empezaba a descubrir todo lo que se podia hacer

con un lapiz o un creyon. La creacion al alcance de la mano.

«Esto suena como un cliché, sé que se vera asi totalmente, pero siempre me gusto
dibujar. Toda la vida. Uno como disenador odia decir eso, pero en mi caso realmente fue

asi. Dibujé toda mi vida, desde que me acuerdo», comenta el disenador.

Esas hojas tamano carta las llevaba a cualquier sitio. Se sentaba en cualquier lugar y
se abstraia de todo lo demas a su alrededor. Si lo llevaban a Maracay a casa de sus tias
Mildred e Isabel, 0 a casa de su abuela Antonieta, también en esa ciudad, importaban
poco las novedades de la visita, igualmente ese mundo en blanco a su disposicién

representaba un poder para la creacién.

«En un momento me interesaron muchisimo los dinosaurios. Después empecé a imitar
comiquitas que veia, asi como caricaturas de personas. Me acuerdo que dibujaba a

figuras como Fido Dido, el personaje de 7 Up».

Cuando se remonta a esos anos, hace un repaso a un joven que simplemente veia un
escape a la realidad, a las tareas, a las dinamicas de casa. La hoja en blanco era la
posibilidad de tomar el control de una realidad, de gozar de una capacidad creadora

lejos de la rutina y la supervision de los adultos.

Tan solo era eso, porque cuando se imaginaba el futuro, otras opciones estaban en
mente. De hecho, pens6 en estudiar Biologia. «Porque me gusta mucho la ciencia, la
naturaleza. Estuve a punto de hacerlo, hasta que una vez mi papa me dijo que, si me
interesaba tanto el dibujo, por qué no elegia una carrera llamada Diseno», comenta
sobre su padre,que se llama igual que él,Yonel Hernandez, quien entonces trabajaba en
el Consejo Nacional de Universidades, por lo que estaba mas informado de ese universo
que es la educacion superior, distante e intimidante cuando se esta terminando el
bachillerato. «Yo en ese momento no tenia ni idea de que eso existia. Recuerdo muy

bien que fuimos a varias escuelas. Cuando entré a Prodiseno, y vi todo lo que estaba
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Prodiseno era una

escuela muy exigente,
pero era una exigencia
muy interesante”

ahi, los dibujos analiticos del cuerpo, las imagenes expuestas y los disenos tridimensionales
fueron impresiones sensacionales. Me dieron unos folletos que explicaban lo que era la

carrera. Finalmente, todo eso que conoci, me atrapo».

Era dificil no darse cuenta de sus inclinaciones. Estudié en el Colegio San Antonio de la
Florida, conocido mas que todo por la Iglesia de Nuestra Senora de Chiquinquira,uno de los
templos mas imponentes de Caracas. De ahi se gradu6 en 1998. Cuando estaban a punto
de culminar, en quinto ano, en esos menesteres para darle identidad a la promocion, él se
encargo6 de disenar el logo que los representaria. En ese momento empezaba a definirse

mucho mas lo que habia surgido como una inocente inquietud.

Llegd a presentar la prueba para ser admitido en la Escuela de Biologia de
la Universidad Central de Venezuela. Pero no, no pasé mas nada. Ingreso
finalmente a la Escuela de Comunicacion Visual y Diseno Prodiseno, donde
empezo a delinear su vida. «Me impacto bastante porque senti el salto desde
el bachillerato.Ademas, era una escuela muy exigente, pero era una exigencia
muy interesante. Yo me sentia muy apasionado con lo que estaba haciendo.
No paraba en las cosas que habia que emprender. Siempre descubrimos
cosas nuevas. Los profesores nos estimulaban mucho. Toda esa sensacién fue

importante», rememora Yonel Hernandez, quien nacié en el ano de 1981.

Dice que cuando llegd a la sede antigua de Prodiseno en la urbanizacion La
Florida de Caracas, las personas eran recibidas por un afiche bastante grande de una calavera
negra sobre fondo blanco y ojos fluorescentes. «Una maravilla de afiche, un llamado a la

atencion inmediato».

Asi, lo que habia experimentado en esas hojas tamano carta cuando era estudiante de
bachillerato era visto con otros ojos, a través de la experiencia compartida de otros, y
heredada a él a través del testimonio de las aulas, de la leccién de quien esta dispuesto
a ceder parte de su ser para que otro se construya en una profesion. La academia en

plena ebullicién.

«Tipografia fue una de las materias muy importantes para mi. Ademas, en Prodiseno uno
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sentia la tradicion que venia del disefio. Estaban personas como Alvaro Sotillo, Gabriela
Fontanillas, su esposa; Carlos Rodriguez,y muchos mas. Era ver clases con unos idolos.
Por esa razén le ponia un empeno gigantesco. Por ejemplo,ver como la tipografia,y mas

adelante la ilustracion, se vinculaban mucho con el dibujo».

Las clases eran una manera de dejar atras los vicios o desacertadas interpretaciones
alrededor del dibujo, todo eso que se supone en la juventud, y se asume cuando una
pasion se practica exclusivamente desde la ingenuidad de la emocion. «Uno entra a la
escuela marcado de cosas,y no necesariamente funcionan, porque esas cosas también
pueden estar llenas de vicios. Uno cree que se entiende o las entiende como se lo
propone,y no es asi. Pero cuando deseas comunicar algo,debes ser conciso, eficiente. Por
ejemplo, cuando vimos clases con Eduardo Lépez, en Introduccion a la Comunicacion
Visual, él te ensenaba a ver las cosas de otra manera. [dentificabas asi esos vicios. Era
realmente duro. Sus clases eran un filtro en la escuela. De los cuarenta que entraban,

por lo menos se iba la mitad en parte por su materia.

En Prodiseno ya habia encontrado la zona de interés, pero una vez en ella, hay otros
caminos que tomar. En su caso, la imagen, su concepto y su funcién lo atrapaban cada

vez mas. Una intriga que despierta todo tipo de interés.

«Llegué a un punto de mi carrera en el que me di cuenta de que lo importante era
realmente la sintesis grafica en el mensaje, eso relacionado con la comunicacion.
Por ejemplo, cuando veo un afiche, notar la potencia que tiene para darse a entender
inmediatamente», cuenta Yonel Hernandez, quien demuestra el entusiasmo de recordar

€so0s primeros anos.

También empezé a realizar sellos, adentrarse ademas en qué tan reducida podia ser
una figura para comunicar, para trascender en quien recibe el mensaje. «Eso esta muy

vinculado a la tipografia y a la ilustracion».

«Hay tantas referencias que me cuesta mencionar alguna. Recuerdo haber visto el
trabajo de Nedo Mion Ferrario y Gerd Leufert. Me parecia fantastico. También debo
mencionar los proyectos de Alvaro Sotillo. Prodisefio esta lleno de afiches, y todos

fueron muy estimulantes. Esta Neville Brody, un disenador que en los noventa estuvo
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muy de moda por sus maneras claras de trabajar y comunicar. Durante mis estudios fue

una referencia importante».

Y agrega: «De Nedo me impresiono bastante su trabajo en la revista Cal, con una
propuesta de diseno verdaderamente extraordinaria, una combinacion de tipografia e
imagen como probablemente no se habia visto con ese nivel de libertad hasta la época,

realmente barbaro», indica sobre el medio referencia en los anos sesenta.

En Prodiseno también nacid ese interés que todavia mantiene por los cuadernos de
bocetos o sketchbooks. «Es una costumbre que inicia en la escuela y que mantengo
hasta hoy en dia.Justamente eso me trajo la oportunidad de aparecer publicado en una
revista de diseno internacional [lamada /dN. Diria que esto es parte fundamental de mi
proceso de trabajo». Este dato es importante. Lo aclara para que sea resaltado como

punto clave en su trayectoria.

(1

Todo se esta escribiendo. Quiza la satisfaccion

es que todo lo que hacemos nos apasiona y nos
motiva. Que alegria poder decir eso”
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ANDANZAS PROFESIONALES

Los pasos en el mundo profesional no comenzaron tarde. Ya en los primeros anos de la
carrera Yonel Hernandez habia asumido responsabilidades. «Como muchos de nuestros
profesores eran profesionales, ejercian el diseno, eso nos permitié que empezaramos como
en tercer ano a trabajar. Durante unas vacaciones estuve en un proyecto para el desarrollo
de identidad del Ministerio de Ciencia y Tecnologia. Recuerdo que también estaba Carlos

Rodriguez. Yo era uno de los mas chamos del grupo. Tenia que poner mucho de mi».

También trabajé en Metaplug. un estudio de diseno muy vinculado a Prodiseno, en el que

figuraba también Ramiro Guevara, primo de Eddymir Briceno.

Parecia que no habia momento para las pausas. Se presentaron distintas oportunidades
que fueron un cimulo de experiencias, lecciones que iban forjando el quehacer de quien ya

concatenaba lo vivido para el porvenir.

«Entonces, culminé en Prodiseno. Habia una oficina llamada Totuma Comunicaciones, donde
hacian videos y animaciones. En ese momento habia todo un boom de la animacion en
Venezuela. Se hacian trabajos para canales como Sony y todo el diseno se desarrollaba aca
en el pais. Me ofrecieron participar en el piloto de una serie animada. Acepté y me fui con
ellos, con quienes laboré durante seis meses. Estuve haciendo ilustracién. Hubo una serie
que termind siendo Isla presidencial, pero tenia otro nombre al comienzo. Tenia mas temas

ademas de la politica. Pero me fui. No quise seguir».

Esa no fue la primera vez que estuvo en organizaciones vinculadas con la television. Después
llegdé un chance para trabajar en la identidad de Sun Channel, medio que comenz6 sus

transmisiones en el ano 2007,y que se mantiene al aire todavia. Ahi se quedo tres anos.

Fue durante ese periodo que empezd a coleccionar camaras analdgicas. «Fue como una
obsesion por tomar fotografias de mi entorno. Lo hice por cinco anos. Era caminar por la
ciudad y descubrir espacios, configuraciones de materiales, formas, composiciones. Creo que
fue una manera de apropiarme de la ciudad para motivarme y seguir haciendo cosas. Eso
forma parte de mi lenguaje visual. Sin duda, esta dentro de mi. He seguido con la fotografia,

pero desde otro lado. Sigo, pero no con la misma obsesidn».
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Era un ejercicio constante de atencion y descubrimiento visual. Se trataba de tener una
mirada despierta a los espacios que transitaba, las calles, los edificios y la gente, desde una

perspectiva grafica.

Luego se quedd como independiente hasta que se presento6 la oportunidad de trabajar en
el taller de diseno Visidn Alternativa de Gabriela Fontanillas yAlvaro Sotillo, donde estuvo
entre los anos 2010y 2011.

«Con ellos aprendi muchas cosas. Fue la primera experiencia formal que tuve con una oficina
de diseno. Recuerdo haberme impresionado mucho por lo metddico de su proceso de trabajo
y por el rigor con el que ejercen la profesién. Tuve la oportunidad ademas de vivirlo en dos
etapas de mi vida muy distintas. Primero, en una pasantia que hice siendo un estudiante
de segundo ano. Luego, anos después,ya como profesional. En realidad, representé todo un

privilegio».

Se podria decir que se encaminaba en un trayecto por una serie de instituciones claves
en el mundo del diseno en Venezuela, organizaciones que tenian al frente a referentes de
la profesion en el pais, y, ahi, Yonel Hernandez comenzaba a dar los pasos afianzado a la

confianza depositada en él por parte de sus idolos.

Entre los anos 2011 y 2012 comenzé a laborar en el Museo de Arte Contemporaneo de
Caracas, anteriormente llamado Museo de Arte Contemporaneo de Caracas Sofia Imber. En
ese lugar estuvo bajo la tutela de Carlos Rodriguez, una figura importante en su vida, que

ha estado en momentos determinantes de su formacion y de concrecion como profesional.

«Fue mi profesor de tipografia en la escuela. Es una persona que tuvo un papel fundamental
en mi crecimiento dentro y fuera de la institucion. Un gran profesional del diseno con una
capacidad impresionante para ensenar y motivar. Es uno de los grandes representantes del

diseno en Venezuelay.

En la escuela habia conocido a Eddymir Briceno, ahora su esposa desde hace siete anos, y
con quien tiene dieciocho anos de relacion. Una familia. Para el ano 2011, la disenadora ya
habia trabajado en el Museo de Bellas Artes como encargada del Departamento de Diseno,

cargo al que lleg6 por invitacion de Eduardo Lopez.
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«Cuando vi las cosas que hacia Eddymir en el museo, los catalogos y demas trabajos, solo
podia pensar en lo impresionante que podia ser estar en ese mundo. Le pregunté a Carlos si
podia hacer una pasantia, a pesar de que ya me habia graduado. Asi fue como estuve un ano
en el Museo de Arte Contemporaneo de Caracas con él. Me pagaban una tonteria, pero queria
vivir —en el Maccsi— esa experiencia que habia tenido ella —en el MBA-. Fue fantastico.

Retomé esa pasion por la tipografia y el diseno que habia sustituido por la ilustracidn».

Y asi fue encaminandose en quehaceres e intereses. A medida que se iban alineando los
proyectos con Eddymir, iba quedando claro lo que a cada uno le parecia una fortaleza y area
a estudiar. «Ella lleva todo lo relacionado con el diseno editorial, la sistematizacion,y a mi
me interesa la imagen, la gran escala, los afiches, las portadas, todo lo que esta relacionado

Con una imagen que comunica un mensaje».

En 2010 fue seleccionado entre varios ilustradores y disenadores venezolanos para participar
en el proyecto Play & Learn with Miffy, organizado por el estudio Butterfly Works de los

Paises Bajos.

«Fue un proyecto realizado como parte de la celebracidn del aniversario cincuenta de
Miffy, un personaje creado por el ilustrador neerlandés Dick Bruna. Buscaba generar nuevos
personajes a nivel mundial, por medio de una metodologia de creacion con distintos
ilustradores, escritores y especialistas en el desarrollo de la primera infancia de cada
localidad, guiados por Butterfly Works. En Venezuela el objetivo era generar un personaje
que se vinculara a la cultura local y ademas que pasara a formar parte del universo de Miffy»,

dice sobre una publicacion de la que se puede conseguir algunos fragmentos en internet.

Luego en una segunda etapa, ya definido el personaje, que fue una pereza bebé llamada
Yoyo, su labor fue disenar el primer libro de este personaje, Yoyo llega, con textos de Elvia
Silvera y Reyva Franco, y las ilustraciones de Cristina Miller. Fue editado en 2012 por la

Fundacion Empresas Polar.

Yonel Hernandez también ha pasado por el mundo de los medios de comunicacién impresos
venezolanos. En el area de ilustracion, colaboro con la revista «Todo en Domingos, del diario

El Nacional. También sus créditos aparecieron en «Climax», de El Estimulo.
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OTROS FORMATOS

Ha llevado sus inquietudes a otros formatos. En 2011 presentd Arte y punto, libro infantil con

datos basicos del arte. Tenia como objetivo orientar en la disciplina a los jovenes interesados.

Un ano después salio La fdbula de los cochinos, editado por Camelia Ediciones, inspirado en

una cancién de Rosario Anzola sobre unos cochinos que comen mucho.

«No es el primer libro publicado, pero si es un proyecto que se hizo en Prodiseno. Todo esta
muy vinculado a la escuela. En una de las clases de ilustracién habia que hacer un libro.
Entonces nos dieron ese texto que estaba disponible. No se habia hecho y lo tomé como
un proyecto a publicar. Rosana Faria era la profesora. Cuando culminé, me dijo que se podia

convertir en libro».

Primero, el proyecto paso por el escrutinio de Playco Editores, pero Yonel Hernandez cuenta
que le pidieron unos cambios. EL no estaba dispuesto a ceder. Todo quedé ahi. «Pasaron los

anos y salio la oportunidad con otro sello. Me dijeron que si, que iba para el baile».

En 2017 se publico el libro El espanto,a cargo de la editorial Utopia Portatil,que el disenador
ilustro. Se trata de una obra que parte de una cancion de Adelis Fréitez que se convirtid

en libro.
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Es el mismo sellé que editd Juano en 2014,y que habia ilustrado Eddymir Briceno. Cristina Miiller, directora de
la firma, les habia dado clases, una muestra mas de como Prodiseno ha sido un punto de partida para tanto, un

lugar de encuentro que ha perdurado para comenzar distintos caminos.

«Nosotros veniamos de hacer Mitos y leyendas del estado Portuguesa con la Fundacion Empresas Polar. Ella lo vio
y me dijo que tenia que formar parte de El espanto. En el bautizo del libro Juano se puso a cantarnos la cancion

“El espanto” para convencernos. Entonces le dije que si».

En 2009 sus trazos comenzaron a formar parte de muestras colectivas como Teddy Troopers Invasion, Esqueje, en
la galeria Abra; ArteZanos, en EL Hatillo,y mas recientemente,en 2019, en el 22° Salén Jovenes con FIA, Némadas:
habitar un mundo que se transforma. Sobre esta Ultima, comenta: «Participé con tres piezas que armaban una
narrativa exploratoria sobre el individuo y las relaciones humanas, la vinculacién entre dos o mas individuos y
cdmo esto modifica la concepcion que se tiene sobre uno mismo. Es un proyecto que vengo trabajando desde

hace tiempo y que lleva por nombre Andnimo. En mi Instagram hay muchas imagenes de esto».

En 2018 fue protagonista de la individual Gestos minimos. Yonel Herndndez en la Sala Mendoza, en Caracas. Bajo
la curaduria de Carmen Alicia Di Pasquale, la exposicion fue presentada como una busqueda para potenciar
la sensibilidad detras del rastro grafico de los sellos realizados por el disenador, asi como la indagacion de la

sintesis que logra articular en sus maneras.
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EL GRAN PROYECTO

Si bien tiene anos trabajando con Eddymir Briceno, hubo un momento de distancia
profesional. «Siempre estuvimos muy unidos desde tercer ano de la carrera. En el momento
que nos graduamos tomamos caminos diferentes. Ella en el diseno editorial y yo en la

ilustracién y en la animacion. Nos volvimos a encontrar en el trabajo a Los cinco anos».

Al reencontrarse profesionalmente, emprendieron varios planes en conjunto. Uno de ellos
fue la editorial Barco de Piedra, de la que formaron parte también Virginia Riquelme e Isa
Saturno; un sello que Lleg6 a publicar los titulos £l cuarto del loco de Carolina Lozada, Dibujo
con nina de Maria Negroni y Antologia poética de Manuel Vilas, repertorio que bajo el nombre
Coleccion numerada qued6 como finalista en la Bienal Iberoamericana de Diseno 2016. Un

reconocimiento en conjunto con Eddymir Briceno.

No ha sido el Unico. En 2020 fue el ganador del concurso Artivismo,

organizado por el Trasnocho Cultural y el Centro Venezolano Americano.

“ Un ano antes, junto con Eddymir Briceno, fue uno de los reconocidos en la

. -~ categoria Branding de los Latin American Design Awards por el proyecto
El diseno puede g 9 g por el proy

verse Como una cosa
colaborativa, entre un Barco de Piedra surgioé en un momento algido para la industria editorial. La

Plan B: Caracas, ciudad de salida.

crisis venezolana afectaba notablemente el sector y varios sellos se fueron,

grupo de personas que
se juntan para alcanzar
un ObietiVO. Uno siempre «A pesar de esas limitaciones, nos dio la oportunidad de buscar otras salidas.

cerraron o empezaron a producir lo minimo.

aporta lo que sabe” Y con una impresora de casa seguimos adelante. Empezamos a plantear

proyectos desde esas posibilidades, un camino entre lo artesanal y lo

profesional».

Pero fue hace casi una década, en 2013, cuando fundd, junto con Eddymir Briceno, el estudio
de diseno grafico e ilustracion Inés&Bernardo. Lleva el sequndo nombre de ambos, una
manera de responder a las confusiones que ha generado en algunos su primer nombre. La

gente no suele identificar quién es el hombre o la mujer tan solo por escucharlos.
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Fue una manera de andar de manera auténoma, en equipo, con las miradas de ambos que
han concatenado, formas de desarrollar que se han arraigado como duo.Y es asi como han
desarrollado una especie de marca,de estilo,en la que ambos saben como afrontar cada reto,
cada proyecto,con funciones bien definidas,con maneras que se compenetran para conformar

una dinamica favorable a cada emprendimiento.

«Creo que el diseno es un balance entre un criterio estético y una necesidad comunicativa.
También se trata de un conocimiento técnico para llevarlo a cabo,ademas de una plataforma
para distintos intereses. El diseno puede verse como una cosa colaborativa, entre un grupo

de personas que se juntan para alcanzar un objetivo. Uno siempre aporta lo que sabe».

Al igual que su esposa Eddymir, asegura que todavia queda mundo por andar. «Todo se esta
escribiendo. Quiza la satisfaccion es que todo lo que hacemos nos apasiona y nos motiva.

Que alegria poder decir eso».

Ahora bien, hay matices cuando ve en conjunto las dinamicas de su profesion.
«Considero que no siempre esa pasion que uno siente por el diseno es
entendida por la persona que esta del otro lado. A veces no se es consciente
de la potencia del diseno en el mensaje. A veces ese pulso es dificil ganarlo, “

y eso resta. Uno hace todo lo posible, pero no siempre se alcanza esa parte».

No siempre esa pasion que
Cree necesario siempre que la otra parte debe confiar. Se refiere a la persona

uno siente por el diseno es

entendida por la persona
«Me refiero a la confianza hacia lo que uno plantea. Hablo de respeto, asi que esta del otro lado”

interesada en que una idea se logre a través del trabajo del disenador.

como uno respeta al cliente. Nos hemos dado cuenta de que en ocasiones

uno tal vez fue complaciente, y cedia un poco en lo que el cliente queria.

Hoy tratamos de que eso no pase. Mantenemos nuestro punto de vista

profesional».

Cuando se indaga en como se percibe dentro de la movida de la industria del diseno en

Venezuela, le cuesta fijar posicion sobre su rol en aquello de lo que ha sido parte.

«Puedo pensar en que se ha desarrollado una mayor claridad conmigo como disenador y en
la relacion con el cliente. Entiendo que hay un crecimiento en cuanto a la perspectiva del

diseno y lo que puede aportar. Pero eso es mas en la relacion con el otro».
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Y si, profundiza mas en estas reflexiones. Parte del contexto de que la profesion de disenador todavia es muy
joven cuando se compara con otras carreras. Por eso, considera, hay muy poca consciencia de la labor detras de un
proyecto de diseno, de la importancia y el conocimiento de porqué es necesario para la comunicacion. «Hay una
idea arraigada del diseno como una funcion decorativa, que meramente embellece, esto se ha visto potenciado
enormemente por el bombardeo de las redes sociales y la masificacion de aplicaciones como Canva,que generan

la fantasia de que disenar es una tarea de cinco minutos», acota.

A las nuevas generaciones en el pais, les dice: «Es necesario que se arriesguen. Comencé todo esto como un
reto, pero a la vez era apasionante. Recuerdo nitidamente lo que sentia cuando descubria que realmente lo que
estaba haciendo era lo que me definia o me definiria. Eso solo se logra si te arriesgas. Si te quedas esperando y

no procedes a la accién,no lo vas a lograr». =
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— 1982 —

«En este pais hay mucho por hacer»

Nace en Caracas en 1982. Entre 2000 y 2006 se forma
en la Escuela Universitaria de Diseno e Ingenieria
Elisava y el Centro Universitario de Diseno y Arte de
Barcelona (EINA). Regresa a Venezuela para disenar
en su pais.Agradece la guia que fueron sus padresy la
brujula que sigue siendo su madre, Maribel Espinoza.
Ha hecho la identidad visual de proyectos como el
Festival Atempo, colaborado como freelancer en
casas editoriales e instituciones y en publicaciones
particulares de autores y artistas plasticos
venezolanos. Entre sus influencias nacionales vy
extranjeras cuenta tanto a disenadores como a
arquitectos y fotografos, pues la contemplacion
interdisciplinaria nutre su trabajo

@aitorlox

f Maruja Dagnino

José Reinaldo Guédez (retratos)


https://www.instagram.com/aitorlox/

Pocasveces unafilosofia devida se transparenta de unaformatan clara en unatrayectoria.
Las elecciones de Aitor Munoz Espinoza estan atravesadas por un sentido claro, sin
romanticismos banales, pero, cargadas de afecto, dan cuenta también de un trabajo
respetuoso en todos los sentidos. Dice que su vida es como escalar una montana, y es

gue en sus tiempos libres también escala montanas con su esposa Marisol.

«Venezuela ha sido un pais en construccion e histéricamente lo ha sido, en un intento
constante por construirse a si misma.Y ese proceso de construccion incluye abandono,
incluso danos intencionados. En ese escenario uno tiene una responsabilidad y es
también una cuestion de perspectiva el que uno interprete hacia donde esta yendo el
pais. Hay cosas que se caen y otras que se levantan, pero uno se enfoca mas en unas o

en las otras. En este pais en construccién hay mucho por hacer».

Aitor siempre supo que una vez hubiese terminado sus estudios académicos en Espana
regresaria a Venezuela, porque no ha querido sentirse un extrano fuera de su tierra.
«Siento que pertenezco a este terreno, a este habitat, y estando en Espana comprobé
que,aunque tengamos afinidades culturales y linglisticas, son realidades muy distintas.
Ejerci alla mi actividad de estudiante con todo el esfuerzo y toda la apertura posibles,
pero siempre mi aspiracion fue acumular conocimientos para desarrollar aqui mi
trabajo. Eso sorprendia mucho a mis companeros de estudio porque no entendian como,
con toda la convulsion social y politica que habia en Venezuela, yo me queria regresar.
Ellos veian las noticias y se preocupaban, se angustiaban cuando veian que se acercaba

el momento de volvers.

Abrazo la idea de estudiar diseno en Espana durante un largo viaje con su madre a los
trece anos, cuando su padre fallecid y ella cursaba estudios de posgrado. «Yo paso a
vivir con mi mama en Barcelona ante la ausencia de mi papa. El ambiente, la sustancia
visual, arquitectonica, humana, museistica, me atraparon. Las librerias, conocer un poco
los espacios en los que se desarrollaba la actividad cultural alli en Barcelona fue lo que
de alguna manera me insuflé esa posibilidad. Yo sentia que el rigor, la disciplina, esa

austeridad europea, podian ser o eran compatibles con mis expectativas».
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La disciplina lo habia llevado a incursionar en el mundo grafico: cursos breves de fotografia,
diseno de paginas web, dibujo, herramientas de edicion y diagramacion digital. «En esa
época mi mama trabajaba en la revista Imagen, y yo solia frecuentar mucho su oficina.
Vi muy de cerca el proceso de elaboracion de la revista, la manera en que se hacian los
planteamientos de diseno (estaban por ahi Marisela Balbi y Jacinto Salcedo), y pude ver el

proceso de impresion,y todo eso fue carburante para esa inclinacion».

Aunque estuvo trabajando en el Departamento de Diseno de la escuela en Barcelona durante
ano y medio,y oportunidades no le habrian faltado para quedarse, regresé para despecho de
su madre, que pensaba que debia desarrollar su carrera en Espana, lejos de los conflictos y
los riesgos del pais. Pero no queria vivir fuera de Venezuela, porque al fin y al cabo eso fue

lo que le inculcaron en casa.

A DISENAR SE APRENDE VIENDO

En su casa sobraban los libros. Aunque su padre Artajerjes murio justo antes de que Aitor
comenzara su formacioén en diseno,y a pesar de que sus padres se separaron cuando era un
adolescente, reconoce que su papa le dejo «mucha sustancia» para avanzar en su vocacion,
y esa separacion jamas supuso distanciamiento; pero su madre, Maribel Espinoza, editora de

libros, ha sido su complice.

En su hogar nunca faltaron los discos de vinilo donde convivian Vivaldi, Un Solo Pueblo,
Serenata Guayanesa y los Beatles. Sonaba Beethoven seguido de Chavela Vargas y habia una
nutrida biblioteca de la que podia disponer a su antojo,y no importaba si los libros andaban
regados por el piso.Alli descubrié a Ezra Pound, disfrutd de una biografia de Marilyn Monroe
y todavia recuerda el ejemplar de la fotdgrafa Tina Modotti, «lleno de imagenes enigmaticas
impresas a pagina completa. Hoy en dia pienso en todo eso y es maravilloso». Nunca se
lo excluyd de las veladas de los adultos en aquel ambiente de intelectuales y artistas, y

siempre considero a los amigos de sus padres como suyos.

Aparenta ser retraido, pero en realidad con sus maneras suaves y conciliadoras, Aitor anda

por la vida cultivando amistades. «Tengo la gran suerte de haber tenido amigos de infancia
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de mi generacion y de la generacion de mis padres. Amigos de todas las edades. Y en mi infancia tuve amigos
estelares del edificio y del colegio. En mi adolescencia me mudé un ano con mi papa y tuve un lote como de
dieciocho amigos. Con cinco de ellos tuve una relacion de amistad mucho mas intensa, mas frecuente.Jugabamos
cualquier deporte de temporada, construiamos carruchas de madera,y nos lanzabamos por las bajadas de Colinas
de Bello Monte. También pude beber de las fuentes de las amistades de mis padres, porque siempre se me
permitid entrar en esos circulos. Yo iba con mi papa donde sus amigos meldmanos y musicos a intercambiar

vinilos», relata con esa nostalgia que se dibuja en las comisuras como una sonrisa discreta.

«Mi mama me mantuvo expuesto a sus amistades, que se quedaban en casa durmiendo, o ibamos a tomar un
helado o un café. Amistades que han sido una especie de herencia, de regalo. Son relaciones vivas. Yo tuve
esa infancia con esos niveles de permisividad para tomar los libros, abrirlos y dejarlos en el piso, agarrar los
discos, ponerlos, cambiarlos. “Libertad” seria la palabra que define esos primeros anos en el hogar y la mirada

acompanante de mis padres».

«No solo naci —en Caracas, el 27 de julio de 1982- en un apartamento rodeado de lomos, de titulos, sino que
alli di mi primera demostracion de saber leer en uno de esos lomos de nuestra biblioteca. Libros que por cierto
fueron, sin yo saberlo, una gran influencia visual. Y mi madre continua siendo la aguja que apunta hacia el norte.
Hemos sido companeros de trabajo, porque hemos cooperado en proyectos. Ha sido un viaje de gran placer,
descubrimientos, aprendizaje, satisfaccion. Siento que mis padres hicieron un excelente trabajo. Mi padre ya no
esta fisicamente, pero su ensenanza, en la mayor magnitud posible, esta siempre presente,y a ella recurro de una

manera constante para reflexionar».

“ ‘Libertad’ seria la palabra que define

esos primeros anos en el hogar y la mirada
acompanante de mis padres”
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CON ALVARO SOTILLO EN LA VALIJA

Se fue a Barcelona con un equipaje repleto de vida. Junto con la ropa, que de seguro era
poca, habia referencias a disefadores venezolanos, pero Alvaro Sotillo siempre desvié hacia
si la atencién de Aitor, quien estaba fascinado con aquellos disenos vanguardistas, en los

que se usaban magistralmente la tipografia y el color.

«Alvaro Sotillo ha sido una influencia fundamental en la practica del disefio. Me lo llevé en
mi maleta cuando me fui a Barcelona. Cargué con referencias, ejemplos, capturas de diseno
venezolano, y entre esas referencias Alvaro Sotillo siempre fue una constante porque es un
maestro, un disenador ejemplar. Afortunadamente su obra ha trascendido y se ha dado a
conocer fuera de Venezuela en anos recientes, pero sin saber que su nombre tiene el peso
que tiene, descubri que en sus piezas habia algo con lo que yo me identificaba. Estudié en
Espana rodeado de influencias europeas, pero yo siempre miraba hacia la obra de Alvaro
Sotillo».

En Barcelona Magda Polo, filésofa, poeta y editora catalana, lo acompano en el proceso de
ingreso en la escuela Elisava, y el dificil protocolo de pruebas de selectividad que exigia
la universidad. «Luego, alla en la escuela, amigos y profesores que ejercieron en mi una
influencia vital fueron Josep Sarsanedas,Juan Jesus Arrausi,Jordi Sabat y Josep Maria Pujol,
especialmente en tipografia». Aitor Munoz disen6 en la escuela una tipografia que llamo

Auster Book en homenaje al escritor estadounidense.

A ATOR WUROT ESPINDLA m 65



Otros disenadores de la escuela de diseno que lo han influido son Yves Zimmermann,
disenador de origen suizo, pero residenciado en Espana desde 1961,y autor de libros de
culto, como Summa cum laude a la mediocridad. Una critica del diserno de los billetes euro o El
diserio y su funcion; Mario Eskenazi,de Cordoba, Argentina, Premio Nacional de Diseno 2010,
quien posee inteligencia conceptual y simplicidad grafica; el valenciano Pepe Gimeno, un
disenador grafico y tipografico espanol, autor de la marca grafica de la Presidencia Espanola
de la Union Europea 2002 y de la tipografia «FF Pepe»; Saul Bass; Milton Glaser; el suizo
Josef Mller-Brockmann y David Carson, norteamericano, autodidacta, padre de la tipografia

«grunge» que se caracteriza por su desprolijidad, dificil legibilidad y rebeldia.

«Soy un gran admirador del diseno anonimo. De esas soluciones vy
propuestas sin firma. Empezando por la naturaleza, con su maestria en
cada organismo, y culminando en infinidad de materias, objetos, letras
y piezas que han sido puestos a nuestro servicio y son perfectos en su “

funcionamiento, fruto de un diseno bien llevado». ., -
Estudié en Espana

«Y luego, ya mas adelante, puedo decir que me he enriquecido con la rodeado de influencias
obra (tedrica y practica) del disenador suizo Jost Hochuli, el trabajo de

europeas, pero yo siempre
miraba hacia la obra
de Alvaro Sotillo”

Charles Eames, y el de algunos arquitectos como Tadao Ando, y aca en
Venezuela Dirk Bornhorst,Jimmy Alcock y Carlos Raul Villanueva en su era

mas contemporanean.

Mateo Manaure en su faceta de disenador figura entre sus afectos mas

caros y lo recuerda como «uno de esos personajes miticos que hacen

muchas cosas y todo lo hacen bien». Artistas como Jesus Soto, Carlos
Cruz-Diez, Lihie Talmor, «y Ramon Grandal, un fotografo de origen cubano
residenciado en Venezuela,con quien aprendi a usar la camaray a entender
lo amplia que puede ser la mirada humana a través de la fotografia. Me
dio a conocer a Cartier-Bresson, a Josef Koudelka, a Robert Capa. Pienso
que la contemplacién y la observacion fotografica me han ayudado a

desempenarme mejor como disenador».
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EL DESEO HACE EL DISENO

«En el diseno no funciona aplicar una misma férmula para todo. Parte del proceso del diseno
es estudiar, analizar, detenerse, por una parte, en los elementos de que se dispone, cual es
la voluntad, el deseo detras de ese proyecto y lo que el disenador considera oportuno en
cuanto al trabajo de concebir, de forma grafica, esa intencién. Hay que generar una receta
propia a la medida de cada proyecto y esto funciona para un libro, para un afiche, un billete,

un catalogo o un logotipo».

«Luego viene la busqueda de proporciones,la busqueda de armonias,de equilibrio. Equilibrios
formales, equilibrios cromaticos, equilibrios de composicion.Y en ese resultado final, donde
desemboca ese proceso de diseno, puede haber una propuesta estética. De manera que el
diseno, en su compromiso de ser amable con su destinatario, hace uso de ciertos recursos

que tienen que ver con la estética».

A veces algunas condiciones previamente concebidas pueden ser modificadas, pueden ser
complementadas, pueden ser reconducidas frente a un criterio de diseno, pero siempre hay
que atender a la esencia del proyecto. «Recordar que una de las raices etimoldgicas para
la palabra disefio es “designio”, que viene de “deseo’, y el disefo es una accion que debe
canalizarse a través —o a partir- de un deseo. Si no hay una intencién clara es muy dificil que

ese proyecto, desde el punto de vista del diseno, tenga un desenlace feliz».

«El Festival Atempo, al que hice la identidad grafica y en el que trabajé durante muchos
anos, partia siempre de una frase ideada por Didgenes Rivas, compositor y director creativo
del festival. Y esa frase contenia y representaba la intencion de esa edicidn,y ponia la aguja
de la brujula en esa direccion. Luego haciamos una seleccién de los elementos graficos en
armonia con esa intencion. Es un proceso calculado que busca asegurar una funcién. Que el
soporte y la apariencia de ese mensaje se conjuguen de la mejor manera posible para que

en esa unidad haya funcionalidad».

Para Aitor es claro que el arte y el diseno estan relacionados como las especies en el planeta,
pero no forman parte del mismo terreno. Se encuentran, se saludan, se abrazan en muchas
ocasiones y muchos ambitos. «Pero el diseno desemboca en una solucion concreta, palpable,

funcional. Ofrece un orden final para que pueda lograr su fin sin desvios, sin riesgos. Trabaja
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de manera pragmatica, dando muy poco lugar —si no ninguno- a la especulacion, buscando
muchas veces ahorrarle hasta el mas minimo esfuerzo al usuario final. El arte, por su parte, le
da mucho mas trabajo al espectador, al lector,a la audiencia. La cautiva y hasta conduce, pero

suele hacerle proposiciones (que pueden ser o no aceptadas) y permitirles la interpretacion».

«EL libro —puntualiza Aitor- es en cambio un territorio donde la brecha entre

el diseno y el arte se desdibuja mas facilmente». Atribuye esta propiedad “

probablemente «a la naturaleza objetual del libro y a que en su temprana

historia, incluso hasta en las primeras etapas de la imprenta, su confeccion Una de las raices

estuvo en manos de artesanos y su uso y disfrute estuvo ligado a circulos etimologicas para la palabra
sociales muy puntuales. Con la llegada de la tipografia como instrumento diseno es “designio”, que
grafico y la tecnificacion en su produccion, el libro pasa definitivamente viene de “deseo”, y el diseno
a ser confeccionado por técnicos, a quienes luego se une la figura del es una accion que debe

disenador grafico como responsable de delinear, ordenar y componer canalizarse a través —o a
sus elementos, dandole estructura visual en lo interno y vestidura en su partir— de un deseo”

exterior», pero siempre con propdsito.

El libro es, sin embargo, una de esas superficies que permiten «hacer gala de una propuesta
visual mas liquida,desplegada,hasta cinematografica,y que con buenarazéon podria ponérsele
la tilde de “algo artistico”. Porque al final el libro cierra y se pliega, conteniendo todo lo que
haya sido impreso en sus paginas y tapas,y eso raramente terminara en un mal mayor. Pero
si un libro es valorado mas por su aspecto visual que por su contenido (sea literario, técnico,
fotografico o artistico), estamos ante un mal-logro, porque la funcion necesaria se anulay la

atencion se desvia a donde no debe ir».

Y aunque reniega de todo ego, luego reivindica el terreno creativo del diseno, cuando dice
que no ve el diseno como «algo transparente, que no deba sentirse».Y si bien cree que «la
forma debe seguir a la funcion y que los elementos de diseno no deben interponerse ni
asomarse sobre el mensaje que se comunicay, a la vez cree que su visibilidad y presencia
—a traveés del color, de la tipografia, del vacio, de la eleccién del material que lo soporta- se
justifican «para sostener y oxigenar el signo, logrando que sea percibido, asimilado y hasta
disfrutado. Yo diria que el placer o el deleite son una consecuencia -cuando se da el caso-

de una experiencia de uso satisfactoria y bien lograda, tras un esfuerzo de diseno».
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CARACAS

GUANAPE - CARACAS

La ciudad ha sido un escenario para su formacion, pero también el pueblo de sus padres,
Guanape, estado Anzoategui,donde pasoé una temporada con su abuela materna,cuando
desarrollé una alergia y lo mandaron al campo en busca de aire fresco. Aitor recuerda a
su abuelo materno, Celestino, de una familia rigida, pero muy calido. Su abuela Amada,
«un cimiento para una gran familia, el epicentro, los principios inamovibles. Cada vez
mas carinosa, porque se ha ido ablandando con los anos. Muy fregada, muy estricta, y
todo eso corresponde a un legado familiar que tiene una légica perfecta, y al final de

eso estamos hechos de generacién en generacidn».

De sus abuelos paternos, a quienes no llegdé a conocer, supo por su abuela Amada,

porque sus padres son del mismo pueblo.

En la Escuela Diego Bautista Urbaneja,en el pueblo de su abuela, curso los dos primeros
anos de educacion primaria. Regresé curado y fortalecido. «Subiéndome a los arboles,
banandome en la lluvia, caminando descalzo, la naturaleza siempre cura. De tercero
a sexto grado, estudié en el Colegio Las Acacias, que era de los primos de mi padre.
Estudié rodeado de companeros entranables, gran parte de ellos, casi todos de familias
italianas. Recuerdo haber disfrutado mucho de esa experiencia humana, educativa, de

amistad».

«También recuerdo haber disfrutado en mi infancia de la ciudad, incluso en eventos
nocturnos. Cine, conciertos, toques de Un Solo Pueblo, musicos que venian del exterior
al Teresa Carreno. Recuerdo un concierto muy bonito de un grupo musical merideno
llamado Lutania. Estaba muy expuesto a la vida cultural del momento, y eso pasaba

dentro y fuera de casa.

Recuerda también haber visitado los cines de Caracas, la mayoria de los cuales ya no

existen: La Previsora, el Radio City, el Miniteatro del Este en Plaza Venezuela.

Dice haber sido muy inquieto en el bachillerato, que se quedaba a dormir en las casas
de sus companeros. «Tenia amigos que eran rockeros al maximo, otros que bailaban
merengue, otros que hacian deporte y otros que eran nerds. Brincaba de casa en casa,

de amigo en amigo y de aventura en aventura. Fue muy intensa mi adolescencia.
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Nunca en malos pasos,pero siempre en la calle con mis amigos,viendo peliculas,conversando,
aprovechando los sitios que cerraban tarde, fuera una arepera, una heladeria, para conversar,

reirnos, compartir experiencias y energia».

Relata que cuando su padre murid él vivia en su casa de Los Chaguaramos y se mudé a La
Candelaria con su madre, pero sus amigos seguian estando en Los Chaguaramos, donde
pasaba todo el dia porque alla estaba su colegio. «Tenia una vida dividida, con aquel espacio
de por medio que yo necesitaba salvar. Mi mama siempre fue muy comprensiva con eso,
nunca escald a un conflicto familiar y doméstico, pero la verdad es que mi adolescencia
no fue peligrosa, ni traumatica ni oscura, y ella lo sabia. Tanto que en Los Chaguaramos mi
esposa Marisol y yo comenzamos como amigos durante la adolescencia y esa amistad se
transformo con los anos en lo que es hoy». Y escalar montanas con ella alienta una arista

fundamental de su vida ejemplar.

«En el Instituto de Educaciéon Moderna, donde estudié cuatro anos de bachillerato, se
consolidé mucho de lo que hoy en dia tengo en cuanto a disciplina,orden y apertura hacia lo
integral de la vida. Yo en ese momento no lo veia porque a esa edad no te gusta que te digan
que lleves la camisa por dentro o que te cortes el pelo, pero todo eso fue acertado y légico,
porque la escuela realmente buscaba formar ciudadanos utiles, integrales, disciplinados,

integros, respetuosos».

DE LA JALEA AL DISENO

Cocinar, hacer jalea y delicada con los mangos donados por la vecina que tenia una enorme
mata de mangos, manipular una aguja e hilo para subir el ruedo a unos pantalones, en el
colegio Aitor termino de abonar esa semilla de «apertura» que sus padres habian sembrado
para entender la necesidad de convertirse en un ser humano integral e integro. Siente que

en ese colegio aprendid valores que mas adelante guiaron sus decisiones.

Cerca de terminar el bachillerato, para unas olimpiadas de quimica, su companera de
clases Natalia Otano propuso disenar un perfume al que habia que darle un nombre, crear

una identidad grafica, disenar la etiqueta, un poster. Aitor le pidi6é a Jacinto Salcedo que

A
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lo ayudara a montar en la computadora el diseno que ya él mismo habia boceteado,
con los elementos graficos elegidos. Como buen maestro el disenador le extendid un
catalogo con cerca de dos mil tipografias y Aitor estuvo hasta altas horas de la noche
seleccionando la tipografia para la etiqueta.Asi es de sesudo,de meticuloso,de perfeccionista.

«Ese fue mi primer cara a cara con una de las tareas mas arduas del diseno grafico».

Curso su ultimo ano en la Asociacién para una Nueva Educacién (Apune), un colegio de aula
abierta, con un abordaje educativo vanguardista, incluso atrevido en algunos aspectos. Lo
fundo una psicologa de origen escocés, que hoy vive en Nueva York, llamada Robin Urquhart,
y Aitor piensa que, «al tener esas concesiones de horarios flexibles, ir sin uniformes y tomar
en cuenta la vocaciony los intereses particulares de cada uno de los estudiantes,se generaba
bochinche, pero el bochinche era menor que el desorden y siempre al final se respetaba el

hilo conductor».

DE REGRESO AL ORIGEN

El retorno a Venezuela represent6 un nuevo aprendizaje porque,si bien llegd con una nueva
valija de conocimientos y un entusiasmo que en parte aun guia sus movimientos,debio hacer
un ejercicio de adaptacion de lo aprendido a la manera de ser venezolana, culturalmente
hablando.Y un nuevo aprendizaje también porque no es solamente lo que se aprende en la
academia, sino Lo que se aprende en la practica. Se agradece a esas personas que de alguna

manera abogan, defienden lo venezolano,y se rema en la misma direccién en ese sentido.

«Es muy bonito conseguirse con personas que defienden el pais. Editores, fotografos, artistas
yotros,que a un nivel técnico me ensenaron en la practica cosas que nunca hubiese aprendido
por mi cuenta. Tuve la suerte de coincidir con Rafael Tortosa, de la extinta Cromotip,y con el
senor Miguel Guagnini,a quien agradezco profundamente haberme permitido meter la cabeza
en su taller en La Galaxia,y con una gran paciencia me dio algunas lecciones importantes

que tienen que ver con la mecanica de los procesos de impresidn y de encuadernacion».
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UNA LINEA DE TIEMPO VALIOSA

No siente que haya dejado atras algo que lamentar,y explica con esa calma,firmeza de espiritu que lo caracteriza,
como en la vida «las etapas se van cumpliendo, los tramos van sucediendo, el presente se convierte en pasado
y de alguna manera el camino que uno decide trazar, y el camino que acepta en la medida en que se van
presentando las oportunidades, hay que vivirlo en el tiempo y espacio que corresponde. Del pasado mantienes la
memoria o simplemente olvidas.Asi que lo valioso vivido y lo valioso aprendido de alguna manera se mantienen

en el presente».

«En lo que se refiere al diseno grafico, siento que he alcanzado gran parte de mi propdsito, que es trabajar para
mi pais. EL animo, el entusiasmo de ver un pais mejor, un pais nutrido y saludable en términos absolutos es una
de las llamas que me mueven a sequir trabajando. Uno tiene el compromiso de trabajar por Venezuela desde
tantas tribunas como sea posible. Y mantengo el deseo de relacionarme con otros autores, con otros proyectos,

CON nuevos propositos, con nuevas intenciones, porque cada proyecto es enriquecedors.

Una montana es la imagen que Aitor elige como metafora de su vida, porque «la montana es la sintesis de
la belleza natural, del encuentro del ser humano con su habitat y del propdsito de superarse, de escalar, de
ascender y de explorar. Cada vez que subes esa montana, el paraje, la temperatura, el sendero, la sensacion van
a ser diferentes. Yo apuesto porque mi vida siempre sera diferente. Siempre en movimiento, siempre explorando,
procurando tener retos y desafios sanos por delante y experimentando, sorprendiéndome, porque uno tiene que
procurar que el transito por la vida sea libre pero cuidadoso, sea curioso, divertido, pero atento al camino, a los

detalles,a caminar sin lesionar nada ni a nadie». u

“ Uno tiene que procurar que el transito por
la vida sea libre pero cuidadoso, sea curioso,
divertido, pero atento al camino, a los detalles,
a caminar sin lesionar nada ni a nadie”
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«Es importante aprender de otros»

Nacié en Caracas en 1982. Es egresada con mencién
honorifica de Prodiseno, donde también fue profesora.
Quizas por su caracter detallista y organizado pensé
en dedicarse a la arquitectura. Trabajé en E[ Nacional,
en el Museo de Bellas Artes y en el Taller Visidn
Alternativa (VACA) de Gabriela Fontanillas y Alvaro
Sotillo. Formé parte de la editorial Barco de Piedra,
cuya Coleccion numerada fue finalista en la Bienal
Iberoamericana de Diseno 2016.1lustré el libro infantil
Juano, editado por Utopia Portatil. Por Plan B: Caracas,
ciudad de salida fue reconocida en los Latin American
Design Awards 2019, junto con Yonel Hernandez, con
quien cofundo el estudio Inés&Bernardo, donde ella
se hace cargo del diseno editorial, él de la imagen y

la ilustracién

@eddymirbricenovenegas

f Humberto Sanchez Amaya

José Reinaldo Guédez (retratos)


https://www.instagram.com/eddymirbricenovenegas/

Cuando caminaba por las calles de El Llanito, habia un quiosco que siempre le llamaba
la atencion. Un lugar que se convirtid en uno de los recuerdos entranables. Un quiosco,
como tantos otros de la ciudad de Caracas, pero artifice,en ese entonces sin saberlo, del
comienzo delimpetu por laimagen,de la sistematizacion,del orden,de la jerarquizaciény

de los colores.

Alla, en el sureste de la capital venezolana, Eddymir Briceno estudio preescolar y
primaria en la Unidad Educativa El Llanito, donde su mama, Blanca Coromoto Venegas

Landinez, era subdirectora.

Su infancia la vivid en El Cafetal, en casa de sus abuelos maternos; luego, la

preadolescencia y la adolescencia la pasé en EL Llanito.

En ese pequeno local callejero comprd varios de esos albumes de barajitas que tan
populares han sido entre ninos y adolescentes, especialmente en esa década, y que
todavia algunos guardan con devocion. De ahi llevo a su casa los de Javier,ese personaje
famoso en los anos noventa del que tanto se hablaba en los recreos del colegio, asi
como también el del Mundial de Estados Unidos 1994, el campeonato que perdi¢ Italia
ante Brasil en los tiros de penalti. Pero hay un album que permanece constante en su
narrativa, es uno de las Tortugas Ninja, las figuras de accién que en esa década vivian
su apogeo tanto en la televisidon como en el cine,y por consiguiente en las jugueterias.

Todos tenian que ver con Leonardo, Raphael, Michelangelo y Donatello.

Era una nina timida, pero sin saberlo —ahora cuando lo ve en retrospectiva lo entiende-
encontraba en el dibujo una manera de romper con ese temor hacia el otro. El papel y
los trazos eran su mejor manera de comunicarse. «Me decian que dibujaba muy bien.
Entonces asi comenzaba a conectar. Hacia personajes como EL Naufrago. Recuerdo
también que en aquella época yo tenia una coleccion de etiquetas de ropa. Hace pocos
dias la consegui en casa de mi mama. Se trata de una cajita de la tienda La Escondida.
Ahi metia las etiquetas. Me parecia increible el formato. Me gustaba el color de las
etiquetas, el soporte, cdmo estaban impresas, la sintesis. También hallé el album de las
Tortugas Ninja. Tenia entonces entre siete y nueve anos de edad. Era de pequena escala,
minimo. Lo vi nuevamente y me llamo mucho la atencion eso, todo lo que encontre en

esa publicacion y que me llamo tanto la atencidn».
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Puede parecer un detalle sin mas de la infancia, de esos que en su momento se ven como
simple manifestacién ludica durante el tiempo libre,pero el tiempo intensifica las lecturas de
la vida transcurrida cuando las pasiones ya son asumidas. «Ese album pequeno de barajitas
que conservé es una ilustracién de lo que soy ahorita. Me refiero al pequeno formato, al
cuidado que he tenido por conservar esta publicacion, la idea que me llevo a pegar cada una
de esas barajitas, asi, de la manera mas cuidadosa. Todo eso habla mucho del detalle en mi

forma de sery trabajar».

Ese album también fue una especie de adelanto sobre el resto de la vida. A
la nina de entonces le parecié interesante todo ese asunto de intercambiar
barajitas, de negociar, de tener una figura repetida y usarla para obtener
aquella que le faltaba. Esos son los momentos en los que se aprende a
negociar, por decirlo de una forma, a contactar con el otro, una manera

también de acercarse a pesar de la timidez.

Eddymir Briceno naci6é en Caracas en 1982. La ciudad también empezaba
a ser referencia de imagenes, de disenos y colores que estimulaban el
pensamiento, la actitud hacia un mundo que se abria ante ella. «Se vienen
a mi mente esos recuerdos cuando uno pasaba por la autopista y veia
las vallas de Nivea, Savoy y otras marcas. Ese solapamiento de imagenes
siempre me llamé la atencion. Era como una riqueza grafica, impactante
tanto de dia como de noche. Esa parte de la ciudad para mi es como una

imagen que contiene mucha riqueza grafica».

Todo ese cumulo, mas alla de lo que desde temprano descubria en ese quiosco, fue sumando
a lo que sucedia en el hogar, que también fue determinante, como lo es para todos. En las
dinamicas familiares surge el nombre de un primo que también contribuyé al mundo en el

que ella ahora transita: Ramiro Guevara, quien también estudio diseno.

«Yo interactuaba mucho con lo que él hacia en la carrera. Recuerdo como me quedaba los
fines de semana en su casa.Ahi veia todo su trabajo. Era uno de los estudiantes de Prodiseno.
Cuando veia lo que yo hacia, me decia que era buena. Sin embargo, era un momento en el

que yo no determinaba que era eso lo que iba a estudiar».
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Era asi. Se comenzaba a adentrar en esa etapa en la que el colegio deja de ser la certeza
posterior a las vacaciones, esos anos en los que la vida empezaba a poner la toma de la
decisién trascendental sobre lo que pasaria después de la educacién basica. Cursé parte
del bachillerato en el colegio Virgen del Carmen y la otra en la Unidad Educativa Josefa
Irausquin Lépez. Eran los ultimos anos del siglo XX,y estaban ahi ademas las expectativas

por el nuevo milenio.

Presentd las pruebas para ingresar en las escuelas de Arquitectura y Nutricién
de la Universidad Central de Venezuela. También pensé en Comunicacion “
Social en la Universidad Santa Maria.
Se vienen a mi mente esos
recuerdos cuando uno
pasaba por la autopista y

Nunca supo si quedd para las carreras a las que se postuld. No vivié esa
emocion o tristeza del que queda o no.Pero es que no necesitaba experimentar

eso. El radar ya se enfocaba en otros terrenos, aunque ella todavia no lo

descubria del todo.

«Mi papa me dijo que Alejandro,un primo que tenia una oficina de arquitectura,
estaba buscando personal. Me pregunto si queria trabajar con él. Era para
ser una especie de office girl: realizar depdsitos en banco y esas cosas. Fue
chévere porque era una experiencia con la vida real. Ademas, me asignaba

tareas que tenian un nivel importante de responsabilidad. Me daba mucho

veia las vallas de Nivea,

Savoy y otras marcas. Ese
solapamiento de imagenes
siempre me llamé la
atencion. Era como una
riqueza grafica”

nervio, pero me hacia sentir bien poder cumplirlas. También hice un curso en

el Instituto Técnico Luisa Caceres de Arismendi. Mi primo tenia la oficina en

la avenida Casanova. Pero me fui dando cuenta que por ahi no era».

Su papa, Waldo Briceno Rojas, le preguntaba qué era lo que deseaba hacer. «El recorrid
Caracas en la busqueda de escuelas de diseno. Encontré varios folletos de distintos lugares.
Mi tia, Myrna Briceno, insistio en que me llevara a Prodiseno. Fuimos y me entregaron toda
la informacién. Eran unas postales que representaban cada area de la escuela. Terminé
sintiéndome comoda en el espacio. Me inscribieron finalmente. Comencé en la modalidad

de curso libre».

Y asi fue como esas tardes después del colegio,como ese ritual por las figuras, por la imagen
impresa y su utilidad se configuraban en una pasion que empezaba a tener sentido en su

vida. Se fortalecian tanto decisiones como propositos.
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Fue increible estar en el
Museo de Bellas Artes.
Mi escritorio tenia en la

parte de atras la coleccion
de catalogos desde los
comienzos. Estaba toda la
tradicion a mis espaldas”

«Entrar fue increible. En estos dias estaba viendo la carpeta de los ejercicios. Empecé a evocar
todo ese momento del principio. Ver mis respuestas a las practicas que nos mandaban, que
ademas eran las respuestas de una chama de dieciocho anos de edad. Era chévere verme ahi.
Eran cuatro areas las del pensum de Prodiseno, una de ellas estaba enfocada en el dibujo.
Una de las cosas que mas me impacté fue que en una sesion habia un modelo en vivo,
desnudo. Era impresionante y novedoso, toda esa sensacion de estar en algo formal. Todo
fue muy chévere. Hay un punto muy fundamental en lo que experimentaba,y era que todos

los profesores que nos daban clases ejercian en sus areas».

Con varios de esos maestros lleg6 a trabajar después, tanto en los ultimos anos de la carrera
como cuando ya estaba graduada. Para ella esa posibilidad de verlos en accidn, bien sea en el
salon de clase como en el estudio, era una reafirmacidn de principios que iban adquiriendo
con los anos cada vez mas sentido,y por lo tanto poder. Un poder para afianzar lo aprendido

y también para entender que cada quien tiene su propio proceso.

Por ejemplo, con el tipografo Luis Giraldo vio clases en el segundo ano de Prodiseno, la
Escuela de Comunicacion Visual y Diseno donde se gradud. Varios anos después, tuvo la

oportunidad de trabajar con él,un periodo que fue como un viaje de entendimiento y practica.

«A los anos, cuando trabajamos juntos, le comenté que finalmente entendia lo
que nos explicaba en clases.Atodo eso llegas realmente con la madurez. Todo
fue encajando y me sentia muy impresionada de como iba ocurriendo. Luis
tiene una capacidad increible para hacer bocetos, para transmitir cada una de
sus ideas. Hacia bocetos en clases para hacer una abstraccion de las jerarquias
tipograficas. Lineas que marcaban distintas escalas de luminosidad, distintos
grises y otros elementos. Era su forma de que entendiéramos las capas de
informacion. Claro, él lo veia desde la abstraccion, pero a mis diecinueve anos
de edad necesitaba apreciarlo todo desde una perspectiva mas nitida. Una
vez que empiezo a ejercer la carrera,y veo los bocetos de la época, comienzo
a entender mejor lo que él decia. Empiezo a aplicar todo junto con él,y veo

las jerarquias, todo lo que en clase comentaba.
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Pero no fue su primera experiencia en el mundo profesional. Ya mucho antes empezaron
a vislumbrarse oportunidades que no desaprovechd, y que sirvieron para constatar que los

derroteros eran acertados.

Llegb atrabajaren El Nacional entre los anos 2006y 2007,tiempo en el que fue disenadoraenla
seccion de revistas.Ya en esa época Eduardo Lopez la invitd a formar parte del Departamento

de Diseno del Museo de Bellas Artes, en Caracas. Bueno, llamarlo «departamento» tan solo

era una formalidad para cumplir con el organigrama de la institucion con fines burocraticos.

En realidad, estaba ella sola encargada de todo.

Mas alla de esa peculiaridad,su paso por la emblematica institucion dejo
una impronta importante en la disenadora. «Fue increible estar en ese
lugar. Mi escritorio tenia en la parte de atras la coleccion de catalogos
desde los comienzos. Estaba toda la tradicion a mis espaldas. Podias ver
quiénes fueron los directores en distintas épocas, como Miguel Arroyo
o Maria Elena Ramos. Fue importante apreciar todo ese contenido y la

calidad de cada publicacion, asi como la experimentacion».

Ser testigo de todo ese archivo fue adentrarse en un lenguaje que marco
pauta desde el museo, asi como las caracteristicas de cada época. «Veias
las publicaciones de inicio de la institucion. Por ejemplo, como en los
comienzos se aprovechaba el recurso, los materiales que no encarecian
la publicacién, sino que la potenciaban al maximo. Cromaticamente,
notabas el uso del soporte, la tipografia. Luego en los noventa te
das cuenta de cdmo va entrando la parte digital. Tenias el panorama

completo del diseno editorial en el pais».

En el Museo de Bellas Artes se encargaba entre otras cosas de disenar la publicacidn para las
inauguraciones, asi como de las guias de sala. «Tenia también que trabajar con los curadores
de cada una de las muestras. Cada uno era muy distinto, y era primordial la importancia
que debia tener la relacion con el disenador. Era representar graficamente lo que iba a ser

una muestra».
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En fin, era una comunién de distintas miradas y objetivos utilitarios alrededor de un hecho

unico que se nutria de distintas vertientes y experiencias.

Sobre esa etapa, viene otro recuerdo: «En algin momento de la carrera, un amigo que
admiraba mucho que se llamaJoel De Sa hacia que me cuestionara mis propuestas de diseno.
Estudiamos juntos, un tipo con unas ideas brillantes. Me preguntaba qué me imaginaba
haciendo. Le respondi que me encantaria hacer los catalogos de los museos. Le comenté que
era lo que deseaba realizar y fue realmente en lo que terminé. En el Museo de Bellas Artes
todo eso se conectd. Entonces, esta el paso previo por El Nacional, que fue como el puente
hacia el mundo profesional, todo eso de trabajar en equipo, la realidad, y finalmente, en el
museo, se trataba de sentirse en el lugar en el que querias trabajar. Compartir con Carlos
Rodriguez fue una de mis experiencias mas enriquecedoras. En un momento coincidi con
Eduardo Lopez, ya no era una relacién con un profesor, sino de iguales entre profesionales

que hablaban sobre un proyecto de diseno».

Vale decir que también formd parte del taller de diseno Visidn Alternativa, bajo la direccién

de Gabriela Fontanillas y Alvaro Sotillo. Eso fue entre los afios 2008 y 2011.

En el ano 2014 formd parte del equipo que fundd la editorial Barco de Piedra, junto con

Virginia Riquelme, Isa Saturno y Yonel Hernandez.

Eddymir Briceno habia trabajado anteriormente con Isa Saturno, a quien habia ilustrado un
proyecto de su autoria, que iba a ser editado por la desaparecida Lugar Comun, pero nunca

se logré.

«Ahi empezd nuestra relacidn. Luego surgio la inquietud de Virginia de tener una editorial. Se
enteraron de que me interesaban las publicaciones artesanales y me invitaron a conversar.
Asi fue como surgid. Virginia tenia como una idea de lo que queria, de la gente con la que
deseaba trabajar. En ese momento estaba muy complicada la parte de la edicidn, de la

impresion en el pais».

Se refiere a unos anos en que la tragedia venezolana hacia mella en toda industria,
especialmente la editorial. Disminuia la produccién de libros,se tambaleaba el negocio.Pocos

anos después muchas editoriales grandes empezaron a irse del pais, otras mas pequenas
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desaparecieron, mientras algunas se mantienen a pesar de tanta adversidad. Barco de Piedra
entonces se presentd como una alternativa artesanal. De hecho, los libros salian de una
impresora laser que compraron para la iniciativa. Aprovecharon ademas los conocimientos
que la disenadora adquirié en un taller de encuadernacién que habia hecho en el Museo de
Bellas Artes.

«En esas clases comenzo mi interés por las publicaciones artesanales, todo en ese taller de

encuadernacién. Barco de Piedra vino muchos anos después», acota.

También en 2014 ilustré el libro infantil Juano, con texto de Luis Cardozo Romero, editado
por Utopia Portatil.

«Fue una labor muy intensa, pero gratificante. Tuve que ponerme disciplinada para culminar
con los niveles que queria. Lo converti en una investigacion. En estos dias vi el proceso
de produccion, todas las ilustraciones. Fue superchévere. Hay un trabajo en el que se ve la

sintesis, el lenguaje grafico y cdmo usé los elementos. Abre el sol y cierra la luna».
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ESTUDIO PROPIO

€6

Creo en probar el limite de
los soportes y de la linea.

Todo lo que puedo hacer
es como una prueba para
mostrar que es posible

Ademas de inspiracion y propdsito, en Prodiseno Eddymir Briceno conocid, en el primer ano
de la carrera, a Yonel Hernandez, con quien se caso hace siete anos, luego de once anos de
relacion. Ademas de ser pareja y de haber formado una familia, no son pocos los proyectos

en conjunto que han emprendido.

Pero hay una anécdota curiosa. Cuando se presentaban como Eddymir y Yonel, a los mas
descuidados se les hacia dificil determinar quién era la mujer o el hombre tan solo por los

nombres, que les parecian imprecisos.

Entonces, cuando en 2013 decidieron abrir juntos su estudio de diseno e
ilustracion, lo llamaron Inés&Bernardo, por los segundos nombres de cada

uno. «Terminamos burlandonos de nosotros mismos», cuenta la disenadora.

En esos anos, Eddymir Briceno queria hacer proyectos completamente
desde su vision. Se animaron a un primer proyecto, que fue el diseno de una
publicacion que se aproximaba a las funciones de una guia de sala para una
exposicion de Lucho Rodriguez en Hacienda La Trinidad Parque Cultural.
Se podria decir que fue su primer proyecto de manera autdbnoma, al que le
siguio un catalogo para Nayari Castillo, una bi6loga y artista plastico, para
su muestra Epigramas sonoros, en La Caja del Centro Cultural Chacao, que

tuvo como curadora a Lorena Gonzalez Inneco.

Eddymir Briceno y Yonel Hernandez han trabajado juntos durante anos. Ambos tienen clara
la forma en la que cada uno asume cada proyecto. Ella con especial énfasis en el diseno

editorial, mientras él en la imagen y la ilustracion.

Cuenta que hace unos anos Melina Fernandez los contacté para que disenaran unos
empaques de productos para la cocina: canela, cacao en polvo, bicarbonato y demas. Ya
el logotipo estaba hecho por Alex Wright. «Hablamos sobre cémo generar la propuesta.
Estaba claro que llevaria una ilustracion que se puede concebir en equipo, pero que no
iba a desarrollar yo, sino Yonel. Mientras yo me encargo del diseno empaque, que tiene
que ver mas con la sistematizacién de la informacion, la imagen tipografica de los

contenidosy, detalla.
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Otro proyecto que asumieron recientemente fue el libro Al son que nos toquen, de
Marcy Alejandra Rangel, sobre la danza en Venezuela. «Yo me encargué de como
programar todo para la produccion. Es que todo tiene que ver con el temperamento de
cada proyecto. A veces, si necesitamos otra persona que nos acompane, sin problemas

pensamos en esa posibilidad».

En 2017 salto6 a otro formato, un proyecto que habia surgido en 2003 en la catedra de
Dibujo 7y 8,a cargo de Efrén Rojas, en Prodiseno. A partir de fotografias familiares que
tomd su abuelo Pablo Venegas, realizd una serie de sesenta y cinco dibujos que ese
ano fueron expuestos en la galeria Abra del Centro de Arte Los Galpones. La muestra

se tituld /ntimo.

«Lo concibo como un proyecto rizoma. Creo en probar el limite de los soportes y de la
linea. Todo lo que puedo hacer es como una prueba para mostrar que es posible. /ntimo
es un proyecto que esta abierto, solo que va cambiando de soporte. En 2017 fue una
sala de exposiciones. Ya no era el libro ni el acetato para dibujar. Termind en la pared.
Es interesante como cambia la narrativa en este espacio, como se muestra cada uno.
Todo termino siendo como llevar esa intimidad de ver retratos en la casa de alguien,

mostrarlos en una sala para recrear espacios intimos».

Esa fue una muestra individual. También ha estado en colectivas, como ArteZanos,

realizada en El Hatillo el ano 2015, asi como Esqueje, en la galeria Abra de Caracas.

Esos anos de dedicacion han sido también avalados con premios. En 2019 su proyecto
Plan B: Caracas, ciudad de salida fue uno de los ganadores en la categoria Branding
de los Latin American Design Awards. Tres anos antes resulté finalista en la Bienal
Iberoamericana de Diseno 2016 en el area de diseno grafico con la obra Coleccion
numerada,que consta de tres libros publicados por la editorial Barco de Piedra: El cuarto
del loco de Carolina Lozada, Dibujo con nina de Maria Negroni y Antologia poética de

Manuel Vilas.
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PARTE DE LA ACTITUD

Eddymir Briceno ha concatenado muy bien su personalidad con sus intereses, pasiones y
profesion. Ha logrado un balance que lee acertadamente cuando ve todo en perspectiva,con

ese chance que permite el tiempo y el reposo durante el camino andado.

Para ella, el diseno tiene que ver con programar, pero llevado a otros aspectos, en los que

una idea se convierte en realidad, una realidad tangible.

«Puede ser un proceso muy sencillo o algo mas complejo. No me refiero en ese sentido a lo
imposible o rebuscado,sino a determinar las partes y entender el todo para poder programar
y ejecutar lo que se desea hacer. Por ejemplo, se nota cuando haces un libro. En menor escala
es como dirigir una orquesta. Tiene demasiadas partes. Esta la parte del editor de contenido,

el editor grafico y otras areas que van determinando el trabajo hasta que se hace realidad».

Como si se tratara de un lenguaje personal que usa los mismos cddigos,reconoce como cada
disenador le va dando a su trabajo un toque que convierte cada resultado en una lectura
sobre el bagaje de cada uno.«Uno llega a reconocer facilmente el trabajo de alguna persona

o0 de un estudio».

Se trata de impregnar con la vida de cada uno lo que se apuesta en cada trazo, en cada color

elegido, en la composicion.

En el discurso de la disenadora hay un claro respeto por esa llama del diseno editorial, ese

orden, ese acatamiento por la sistematizacion.

«Toda esa idea de organizar las cosas me fascina. El asunto de realizar guiones para cada
proyecto,para la organizacién,todo eso que esta vinculado con el proyecto editorial. Construir
el esqueleto que luego se convierte en imagen. En este punto de nuestra carrera nos damos
cuenta, o me doy cuenta, de cuan importante es estar detras de todo eso, en ese engranaje

que luego es disenadox», agrega.

Ademas, ese impetu de nina por el resguardo de lo que le motiva, por conservar todo aquello
que lainspiraymaravilla,se mantiene intacto. Guarda todavia colecciones de libros,catalogos,
publicaciones de distintos tipos. Podria ser también una manera de sentir que no esta sola en

esa capacidad grandiosa de crear, en hacer de cada trazo registro de existencia e influencia.
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«Tengo material de disenadores que admiro, de las generaciones anteriores, pero también de aquellas mas

recientes. Las referencias son demasiadas».

Ha llegado a un momento en el que esta muy asentado lo que busca en un proyecto. «Ahorita todo tiene que
ser claro. Es muy importante que se entienda el perfil de cada disenador. De esa forma, se espera que podamos
conectar y asi armar un buen equipo. Si todo eso se comprende desde el comienzo, todas las partes involucradas

pueden sumar a la labor».

Y no se trata de trabajar desde el deseo de quien disena, sino desde lo que se entiende que necesita cada uno de
los trabajos a realizar. Comprender ese universo que se piensa, que se imagina,y que necesita materializarse. Es

hacer de esa empatia con la idea un resultado sélido.

En Prodiseno llegé a ser profesora de las catedras en las que se estudia el color. Prefiere no responder cuando se
le pregunta cual cree que ha sido su aporte en el mundo del diseno. «Podria decir como han influido en mi varios
de los disenadores que han sido seleccionados para esta publicacién. Me cuesta ponerme en el rol de decir que
he logrado tal cosa en el diseno en Venezuela. Puedo pensar en tener mas claridad conmigo como profesional en
la relacion con el cliente. Entiendo que hay un crecimiento en cuanto a la perspectiva del diseno y lo que puede

aportar. Pero eso es mas en la relacion con el otro».

Cuando piensa sobre el camino andado, obviamente resalta que todavia falta mucho. Es joven. La historia todavia
se escribe, 0, mejor dicho, se disena. Los trazos estan en curso, siempre atenta a cualquier desvio que no cumpla

con lo planeado.

«Seria muy dificil resumir todo, pero creo que voy a decir una de esas frases cliché: yo no me arrepiento de nada.

Se ha tratado de regar esta mata».

Tampoco tendria un mensaje Unico hacia las nuevas generaciones que deseen desarrollarse en el disefno. «A
esa edad no sabia si iba a valer la pena o no. Simplemente estaba haciendo lo que creia que queria hacer. Creo
que eso suena como de autoayuda, pero pienso que hay que ser fiel a lo que uno desea. Es importante aprender

de otros, es super significativo escuchar y conectarse con gente que pueda ser de ayuda o con la que puedas

colaborar. Nutrirse de esa experiencia profesional». =
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— 1983 —

«El autor viaja con uno»

Nacio en Caracas, en 1983. Crecié en Guarenas. De
adolescente cre6 una pagina web. Llegada la hora
de los estudios superiores, dejo Comunicacion Social
en la universidad para ingresar a la Asociacidn
Prodiseno, donde tiene la primera certeza de que no
herraba destino. Ha trabajado en el Museo de Arte
Contemporaneo y en la galeria GBG Arts de Gabriela
Benaim. De la mano de Alvaro Sotillo, se adentré en
el medio editorial,donde, hoy por hoy, es un disenador
muy solicitado dentro y fuera de su pais. Disend el
libro de Mathieu Asselin, Monsanto: A Photographic
Investigation, ganador del Paris Photo-Aperture
Foundation First Photobook Award. En este momento,
trabaja con el reconocido fotdgrafo espanol Alberto
Garcia-Alix

@ricardoantoniobaez

f Armando Coll

Andrea Hernandez Briceno (retratos)
Daniel Benaim Photo Studio (portafolio)


https://www.instagram.com/ricardoantoniobaez/

Era un senor que le daba golpes a un hierro. Asi tan cologquialmente, tan casual o
acostumbradamente como la tarde calurosa de Guarenas, le viene la imagen al nieto
del herrero. Aunque admite, después de tanto tiempo, que algo tuvo que haber influido
el ser testigo de la sencilla fragua de su abuelo materno en el destino que abrazo6 y hoy
lo distingue: «Mi abuelo hacia rejas, puertas, portones. Mi hermano trabajaba mucho
con él y yo miraba. Nosotros no veiamos a mi abuelo como un ser creativo, sino como
alguien que prestaba un servicio, completamente funcional», recuerda Ricardo Baez,
un acertado disenador dedicado sobre todo a la creacién de libros. ;Y como no iba a
impactarlo en lo hondo el espectaculo de un hacedor —de objetos utiles, funcionales

como rejas y puertas— cuando, conceptualizaciones aparte, eso es un disenador?

Ricardo Baez naci6 en Caracas el 8 de septiembre de 1983 y crecié en Guarenas junto

a su hermano y sus abuelos. Ahi, manifesté en la adolescencia el instinto de disenador.

Su hermano mayor, Christian, se animaba en ayudar al Hefesto de la casa, y si tal vez
tampoco percibia en la forja del hierro alguna relacion con el diseno, fue ese el oficio
de su eleccién. De modo que, de la familia, a Ricardo lo precedid el hermano y de la
mano de él tanteo la arena humeda que dejaba una ola que iba y venia cada vez mas
atrayente para quien quisiera remontarla: «Yo empiezo a estudiar diseno porque estaba
sentado al lado de mi hermano todo el tiempo, cuando le mandaban a hacer proyectos.

EL me aupaba a que estuviese con él ahi, cuando él tendria dieciocho afios y yo trece».

«A los diecisiete anos hice una revista digital sobre skate boarding, es decir, sobra la
cultura de la patineta. Fue la primera pagina (web) que se hizo aca sobre ese tema;y
empezaban asurgir paginas sobre cualquier cosa...no habia internet,asi,tan desarrollada

como existe ahora. Yo tenia conexion a internet en casa, pero muy pobre».

Con ese incipiente haber ya no parece tener dudas de que su vocacién esta orientada
hacia la comunicacién y la opcidn mas visible entre las carreras universitarias, llegado

el momento, es Comunicacion Social.

A
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({CUAL COMUNICACION?

LO QUE SEA

Termina la vida mas o menos apacible en Guarenas y a los dieciocho anos se decide a entrar al
ambiente de vivaz tumulto, pero a la vez un tanto impersonal para «el nuevo»,de un campus
que alberga miles de jovenes: «<Empecé a estudiar Comunicacion Social en la Universidad
Santa Maria. EL ambiente de la universidad no me gustaba, me sentia excesivamente
incomodo. Y luego sentia que no parecia de esta época. Veia clases de semiodtica y sentia
que el tiempo se hubiese parado. La semidtica se mueve segun el tiempo en el que uno vive.
Y el tiempo reciente es cuando hemos vivido mas rapido. Sentia que me estaban hablando
nada mas de literatura; no me estaban hablando de la comunicacion. Siempre he tenido un
problema con la Comunicacién Social per se.Y ahi senti que estaba asociada al periodismo o
a la literatura simplemente.Y yo entré en esa escuela con la expectativa de la comunicacién

en un espectro mucho mas amplio».

De modo que se empezd a hacer la pregunta «;y como encajo yo aqui?». No quiso concederle
demasiado tiempo a la respuesta: «En cuanto a la semidtica, el problema no es la teoria,
sino cémo es aplicada hoy. La semidtica aplica a todos los lenguajes. Y en la universidad
se aplicaba solo al periodismo; siempre se hablaba de prensa. Nunca se hablaba del cine,
nunca se hablaba de la musica, por solo decir,y la comunicacién es algo tan amplio. Tiene

que haber una conexion con la teoria clasica y una reflexion contemporaneas.

Apenas duré dos semestres y la dejo. Ahora estaba determinado a encontrar el lugar
de aprendizaje que buscaba, aun no con demasiada claridad. Pero su hermano asomo

una posibilidad.

En el albor del siglo acontece un fenédmeno econdémico que derivé en burbuja. Un grupo
de jévenes comunicadores que venian del periodismo impreso se suman al fenémeno
global y logran captar el capital para crear la primera empresa de comunicacion
web del pais, Loquesea.com. Se dio el crack a escala mundial y la empresa no fue

excepcion, con el agravante de un nuevo orden economico adverso en Venezuela.
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Pero mientras durd, Loquesea.com congregd hasta doscientos empleados repartidos
entre Caracas y otras capitales hispanohablantes. Fue un boom que se qued6 en boom.
Pero muchos de los que participaron tuvieron ahi la posibilidad de conectarse al mundo

por venir: la era digital consolidada, fuese lo que sea.

«Christian entro a trabajar como disenador en Loquesea.com, pero muy enfocado en lo
digital. Muchos de sus companeros de oficina venian de Prodiseno.Y cuando le comento
que no estaba satisfecho en Comunicacion Social, empezamos a buscar opciones.
Mi hermano, a su vez, no estaba satisfecho con la escuela de la Universidad Nueva
Esparta, de la que él venia. Empezamos a buscar opciones y surgié Prodiseno. Me decia
que los que venian de Prodiseno eran mucho mas audaces. El sentia que ahi habia

mucha mas fuerza en el diseno que en las otras escuelas que habia en Caracas».

«Fui hasta Prodiseno y el ambiente me impacté por ser todo lo contrario a la universidad
que, por un lado, me parecia muy académica y, por otro, muy impersonal, por la cantidad

enorme de estudiantes».

«Hice el propedéutico de Prodiseno y entré. Recuerdo que entré a la clase de
Eduardo Lopez, Introduccion a la Comunicacion Visual. Para mi fue de los profesores
mas apasionados, movido mas que como disefador, como maestro. El expresaba su
pensamiento de lo que es el diseno y la comunicacion visual, y como eso te daba
herramientas para comunicarte de una manera mucho mas amplia y, al mismo tiempo,

mas concreta y sintética», da cuenta del cambio de clima Ricardo.

En las clases de Lépez, el novicio de entonces descubre el diseno como fenomeno, por
qué realmente le interesaba. En otras palabras, descubre el diseno como problema. El
maestro proponia al estudiante ejercicios que aparentemente no eran para aprender a
disenar,al tiempo que enfatico decia: «Tu ya eres disenador, pero ;qué tipo de disenador

quieres ser? Eso lo vamos a averiguar ahora».

Ricardo no podia entender cémo el profesor de buenas a primeras lo ungiera con una
frase: «Eso me marcé mucho, que te digan de entrada que ya eres disenador y que el
problema es qué tipo de disenador eres. Porque tu puedes hacer un libro, puedes hacer

un afiche, puedes hacer una pagina web, la cosa es por qué piensas que puedes,a partir

A
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UN TIPO DE

de qué.Y entendi que a medida que vas obteniendo mas conocimiento, mas herramientas,

mas practica, vas descubriendo nuevas cosas e ideas», relata Ricardo.

«Estudié ese primer ano, pero no pude seguir pagando la escuela. Le dije a Eduardo Lépez
que me tenia que retirary él me propuso: “Oye ;y por qué no eres mi asistente?”.Y yo:“j; Cémo,
si acabo de entrar?!”. Me respondio: “Porque a mi me interesa la forma como llevaste este
primer ano”. Entonces empecé a recibir un pago como asistente, mientras tomaba algunas
clases. Me exigi mucho como asistente, yo estaba con él en las clases. Hacia los ejercicios
de nuevo, fue como si hubiese repetido ese primer ano y eso me permitié volver a ver la
materia y entenderla mucho mejor, mas en profundidad. Ese fue un momento que me dio
mas claridad sobre lo que yo queria hacer. Porque, incluso, al principio, cuando hacia el
propedéutico, tuve la sensacion de que no era lo mio, muchos ejercicios no los pude hacer,
senti mucha inseguridad. Con Lopez haciamos ejercicios de composicion muy abstractos y
después veiamos qué comunicaban a través de la tension y el contraste, por ejemplo. Sobre
todo, nos ensenaba a ver. Para mi fue como si me destaparan los ojos. Porque todo lo que tu
estas viendo tiene algo de diseno, esta conformado por una estructura a priori, empezando

por la naturaleza».

DISENADOR

«Hoy en dia el lenguaje del diseno se ha hecho tan comun, que cualquiera agarra una
tipografia y una foto y algo sale», comenta al paso el disenador ante el senorio del medio
digital, en el que proliferan irrefrenables aplicaciones y herramientas de facil acceso para
un usuario comun.

La data y el algoritmo rigen ahi donde antes se requeria, si no un creador, al menos un
experto operario. En un mundo asi, el disenador tiene que ser «un tipo», vale decir, alguien
singular, especial y especializado.

Y Ricardo Baez lo es en el campo editorial.

«Trabajé con Eduardo Lopez como un ano y medio, no solo asistiéndolo en las clases
sino en ciertos trabajos de diseno. Luego, empecé a tomar clases salteadas. No segui la
carrera de forma lineal. Elegi, por ejemplo, Tipografia que era lo que mas me interesaba.
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Ese fue un segundo momento en el que senti que el diseno estaba mucho mas cerca de mi
de lo que yo pensabax, continua el relato de su iniciacion como un «tipo» del diseno.Y él
siguid el camino de aprendizaje al pie de la letra: la tipografia.

«Tomeé una clase de tipografia que dictaban Carlos Rodriguez y Gabriela Fontanillas. Habia un
ejercicio que era hacer una agenda», ahi sobre la mesa de la sala esta el resultado; lo toma 'y
ofrece para ser ojeado. «Es una agenda del 2007. Ahi fue que me di cuenta de que el diseno
no es igual que la pintura en la que tu te enfrentas a un canvas blanco y tienes que desde cero
crear una forma. La tipografia, en cambio, es una forma que ya esta creada y que te permite
escribir,como también generar otras formas que no necesariamente son de lectura. Eso me
generd comodidad, pero al mismo tiempo un reto. Estuve unos seis meses investigando y
experimentando hasta llegar a este concepto, de hacer una analogia entre los signos de
puntuacion y la idea del tiempo: un dia es una coma, un fin de semana es un paréntesis, un
mes es un punto y coma, el punto yaparte es la mitad del ano.Con ese lenguaje creé la agenda.
A Carlos Rodriguez le interesé muchisimo lo que hice como un ejercicio. Y me dijo que me
fuera a trabajar con él en el Maccsi (Museo de Arte Contemporaneo de Caracas Sofia Imber)
y le propusiéramos al director de entonces, Luis Angel Duque, publicar esa
agenda. Pues yo estaba fascinado con la idea. Nunca habia hecho un libro,
sino como ejercicio. Esa oportunidad me impacté mucho cuando yo tenia
veintidds anos,el haber hecho algo publicable por nada menos que el Museo
de Arte Contemporaneo de Caracas,que ya no estaria en su mejor momento, “
pero era un museo. Trabajé ahi con Carlos Rodriguez como un ano y fue una

Yo dejé de poner mi ego

tremenda experiencia, porque trabajamos con un grupo de estudiantes que )
élarmd.Y lo que a mi mas me ayudé trabajando con Carlos es que él nunca por delante’ el ansia de
me dijo “ve por aqui o ve por alld”. Un dia, por ejemplo, yo estaba haciendo ser autor y firmar, y me
un catalogo y exclamo “jQué bueno esta eso!”; que un maestro te diga dediqué a aprender”

eso de manera casual,que te diga algo asi como “mira,estamos en el mismo

bote”, me dio mucha confianza; que una persona que yo admiro tanto me
pusiera en ese lugar».

«Después me dijo que me fuera a trabajar con Alvaro Sotillo y Gabriela Fontanillas, que
habian visto mi trabajo y les interesaba mucho. Me dijo que ya yo ya habia hecho lo que tenia
que hacer ahi, que el museo practicamente se iba a acabar porque en cuanto Luis Angel
Duque se fuera iban a recortar presupuesto. “Asi que olvidalo».
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DECIR DESD

«Hablé con Alvaro y Gabriela y yo, claro, queria trabajar con ellos. Trabajé con ellos como seis
anos y ese fue mi postgrado. Cuando empecé a trabajar con Alvaro senti que técnicamente
estaba en cero. En Prodiseno se daba mas importancia a lo conceptual que a lo técnico.
Es decir, importa mas la idea que como se hace», precisa Baez sobre su transito hacia una
nueva experiencia.

El paso por el estudio de Sotillo y Fontanillas, mejor conocido como VACA (Visién Alternativa
de Caracas) ajustd mejor las piezas que el novel disenador traia consigo y las aceitd mediante
una exploracion técnica diaria, permanente, a la vera del maestro.

«Me converti en la mano tecnoldgica de Alvaro. EL no maneja mucho la tecnologia, entonces
yo era como su procesador externo. Esa exigencia me aterro al principio. Pasaba ocho, diez
horas sentado con Alvaro al lado. Pero él no estaba ahi para darme clase. Estaba para generar
su trabajo y que yo lo ayudara en eso.Y si no te das cuenta de que asi estas absorbiendo y
que estas ahi para eso, pierdes la oportunidad por completo. Yo dejé de poner mi ego por
delante, el ansia de ser autor y firmar,y me dediqué a aprender».

E EL DISENO

Aprender desde el hacer y la proximidad del maestro induce necesariamente a un espiritu
colaborativo, que no se halla sino como parte de un equipo y un proyecto con los otros.
Y Ricardo supo desarrollar esa empatia productiva, una alineacién no necesariamente
jerarquica que asimila aportes de cada uno en su justa medida: «Como disenador no trabajo
solo. TU me pides algo, pero a la par yo opino sobre lo que me estas pidiendo. Al principio,
yo no tenia la autonomia intelectual como para decirte “mira, esto no es lo que tu quieres
comunicar”. Cuando uno tiene veinte anos no tiene la autonomia o la suficiente confianza
para proponerle algo al otro desde el diseno y plantearle “esto es lo que te conviene a ti".
Ahora si lo hago y entonces el autor viaja con uno. No es que el autor viene y me dice “usa el
rojo porque ese es el color que a mi me gusta y usa esta letra porque es la que le gusta a mi
esposa”. Obviamente tuve que pasar por eso, pero actualmente siento que ya no tengo que
lidiar con casos asi,0 muy pocas veces. Pienso que estoy en un momento en el que yo confio

en mi trabajo y la gente confia en uno como comunicador».
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La tipografia no solo puede leerse, sino que crea sensaciones por la forma. La forma
tipografica proyecta otras significaciones y apela a la percepcién, a lo meramente sensorial,
a lo evocativo y a lo imaginario. No es solo la imagen acustica que categoriza la linglistica;
no representa solo un valor fonético. Ricardo lo ilustra con el proceso de creacion de la

agenda 2007 que publicé el Maccsi: «

».




“ Obviamente hay un interés estético.
Leo el manuscrito y luego voy y le hago

varias propuestas al autor de cémo el
libro puede tomar forma”

LA INTERACCION CON EL AUTOR

Si un autor esta decidido a publicar un libro que se singularice visualmente —y cuenta con el
presupuesto para ello—, pues desde el mismo momento que contacta a un disenador no sera
«para que se lo haga» al buen parecer y antojo del escritor,sino para que el otro profesional
agregue valor desde su especialidad. AL menos esa es la doctrina de Ricardo y asi trabaja:
«El disenador no es un simple operador al que el autor de un texto viene y le dice qué es lo
que quiere. ;Qué es un disenador, entonces? Tiene que haber una nocion de lo que el diseno
ayuda en el proceso de creacion de contenido. La interaccion entre el diseno y contenido es
clave para mi. Obviamente hay un interés estético. Leo el manuscrito y luego voy y le hago
varias propuestas al autor de cémo el libro puede tomar forma.Y necesito escuchar mucho
al autor, extraer la mayor cantidad de informacion para entender no solo el contenido sino
la intencion de por qué se quiere publicar. Le pregunto: “;Quieres que el libro llegue a
mucha gente?”. Entonces vayamos por lo digital.“;Quieres que sea un libro fisico?”. Veamos
cual es el papel mas adecuado al presupuesto. Y asi, el libro practicamente va tomando
forma solo. Si es tal papel, ya sé cual es el tipo de encuadernacién. Si un autor busca a un
disenador es porque quiere un libro singular. Si lo que quieres es un paperback, hoy en
dia hay librerias en las que tu entregas tu archivo en Word y ahi mismo, en media hora,

tienes el libros.
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IDENTIDADES VISUALES

Ese querer decir desde el diseno ha llevado a Ricardo Baez a ampliar su capacidad de
conceptualizacién y creacion de lo visual a campos mas alla de lo estrictamente editorial:
«Empecé trabajando con muchos tipos de libros y de proyectos editorialesy Llegd el momento
en el que me incliné hacia proyectos mas visuales; es decir, proyectos de arte, proyectos de
fotografia, catalogos de galerias. Influyé mucho todo el trabajo que hice para museos. En
2009 entré en contacto con Gabriela Benaim, que habia abierto una galeria en Prados del
Este, GBG Arts, y me parecié un desastre toda la idea que habia de identidad visual. Yo le

propuse que se la hacia gratis, pero que me dejara hacer lo que yo quisiera».

«He llevado adelante identidades culturales, que es como las llaman ahora cuando se trata
de galerias, museos y todo lo que sea un lugar dedicado a la cultura. A pesar de que hay
muchos elementos estables, tienes la posibilidad de abrir mucho el campo. Me pasa mucho:
al ano de trabajar con una marca, ya me fastidio. Siempre hay elementos estables, pero
yo me planteo como puedo cambiar. Si hay un manual de identidad, pues ahi estan las
proporciones, los colores y otras indicaciones. Luego, esta la capacidad del disenador de
coémo aplicarlo. Ahora, no trabajo mucho con identidades culturales, porque a mi me gusta
trabajar con lo que se llama diseno total. Me interesa disenar hasta las servilletas. Si me
piden un logo y el color, no me interesa. Porque puedo tener ganancia econdémica pero no
intelectual. Me he casado con proyectos a largo plazo. Con la Galeria GBG Arts trabajé desde
el 2009 hasta el 2015. Me aparté un tiempo porque tenia mucho trabajo y acabo de retomar

la relacion. La galeria tiene ahora otras dimensiones y otras necesidades».

“ No trabajo mucho con identidades
culturales, porque a mi me gusta trabajar

con lo que se llama diseno total.
Me interesa disenar hasta las servilletas”
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LA CUESTION DEL FOTOLIBRO

El haber puesto el foco en la creacidon editorial ha resultado muy fructifero para Ricardo
Baez, quien desde su apartamento-estudio en Caracas accede a proyectos provenientes de

otros paises y se emplea cada vez mas en ello.

«En ese interin que me tomé con GBG Arts, me enfoqué mucho en libros que tienen que ver
con la fotografia, lo que ahora llaman fotolibro. Me interese tanto que me dediqué solo a
hacer eso. Y tuve mucho volumen de trabajo. La gente empezé a llamarme para ese tipo de
proyectos y me dediqué solo a ello. Mas recientemente he abierto mas el campo, porque me
interesa hacer libros mas complejos, que parten de la fotografia, pero no son de fotografia.
Por dar un ejemplo: hace poco hice un libro de una autora alemana, Maren Krings, que es
fotografa y realizé una investigacion de como el canamo —es decir, la marihuana, pero que
crece como bambu— tiene posibilidades mas amplias de las que se cree: se puede hacer
ropa, se puede hacer papel, se puede construir, se puede mitigar el cambio climatico. Se
hacen bloques, techos, pisos, viviendas. Ella llega a plantear en esa investigacién que el
cemento podria caer en desuso por completo. Es su teoria y en su libro, H is for Hemp, la
prueba, con gente que ya esta dando ese uso al canamo en Austria, en Alemania, en ltalia,en
Inglaterra, en muchos lugares. Entonces, una obra que parte de un “fotolibro” termina siendo
como una enciclopedia del canamo. Hay texto, hay infografias, hay fotografia. Es el primer
libro que se imprime en el mundo con papel hecho de canamo en la era digital, porque hace

cien anos se haciay.

«Ella llega a mi por un autor franco-venezolano, Mathieu Asselin, que me contacto
porque tenia un proyecto critico hacia Monsanto, la trasnacional que cre6 pesticidas muy
cuestionados hoy en dia. Hay un gran premio en Alemania al que concurren libros en
maqueta y al ganador lo publican. Este libro gané y cuando se iba a publicar, unos editores
franceses se interesaron y se imprime en inglés y francés en 2017. A este autor le ha ido muy
bien; el libro se ha reeditado en varios formatos. No todo el mundo puede pagar cincuenta
euros por un ejemplar. Al autor se le ocurrid, entonces, que, como a partir de la publicacion
iba a haber muchas exposiciones, hiciéramos como un perioddico que seria gratuito. Se trata
de una version sintetizada en 28 paginas.Y a partir de este libro,empiezan a llamarme para

proyectos muy criticos,yo no los llamaria de protesta, porque se trata de investigaciones».

A
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El libro de Asselin disenado por Ricardo Baez se titula Monsanto: A Photographic

Investigation. Entre mucha informacion que el disenador supo ajustar a sus paginas

sin pérdida ni ruido visual, alineado con la intencién del autor, el libro muestra los

contratos de compra del pesticida producido por la corporacion en los que establece

que el producto no puede ser devuelto y que la ganancia de la granja sea compartida

por lapsos de décadas.

«Monsanto practicamente inventa el plastico», informa
Baez, «de modo que el libro se enfrentaba a un monstruo.
Justo cuando estaba por publicarse, Bayer ofrecié comprar
la corporacién.Y es increible cdmo la cotizacién en la bolsa
de Bayer bajé desde que compré Monsanto. No se puede
decir que fue a causa de la publicacion del libro, pero es

un hechos.

Baez comparte con otros disenadores graficos de hoy la
ecuanimidad ante el medio digital. Para nada cree que
sentencie al libro fisico, sino que considera que hay que
tener en cuenta el acceso que la era digital prodiga. Entre
la experiencia de pasar las paginas de papel y la posibilidad
de acceso a su contenido se establece una relacion
complementaria que varia de un libro a otro, de un autor a

otro, de un lector a otro.

«;Qué queremos del libro digital? ;Es el acceso? /Es
lo portatil? ;Es el lenguaje contemporaneo? El acceso
es primordial, porque si yo vivo en Japén y quiero
comprar un libro editado en Venezuela, pues lo mejor es
comprarlo digital. No pienso que el libro digital reemplace
al libro fisico. Creo que se complementan, dadas las

posibilidades de hoy».

(1

;Qué queremos del libro digital? ;Es el
acceso? ;Es lo portatil? ;Es el lenguaje

contemporaneo? El acceso es primordial,
porque si yo vivo en Japon y quiero
comprar un libro editado en Venezuela,
pues lo mejor es comprarlo digital.”
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«En el caso del fotolibro electronico, por ejemplo, hace poco salié uno, pero como critica del fotolibro. Los

fotolibros se han convertido en un regodeo, todo esta bien,todo es superchévere y jguaul!».

Hace referencia a un libro de un autor inglés,Matt Johnston, titulado Photobooks &.Johnston invita a reconsiderar
el auge o moda y tomar distancia ante tanto entusiasmo por el fotolibro en la era digital. Baez explica la premisa
del inglés: «El habla mucho del acceso y se pregunta cual es el principal aspecto que le llama la atencién a
aquel que compra un fotolibro. Y es lo tactil; el objeto como tal. Si lo pasas a digital se pierde el sesenta por
ciento de la necesidad del lector, pero el cuarenta por ciento restante tiene que ver con el acceso. Hay un lector
que soOlo quiere ver, por otra motivacion, por estudio e investigacion. Y gracias al medio digital puede acceder

a un menor costo».

Sin moverse de su apartamento-estudio en las afueras de Caracas, Ricardo Baez actuia globalmente (glocalmente,
por usar el neologismo) al acceder a nuevos encargos provenientes tanto de Venezuela como de otros paises. En
la actualidad trabaja de la mano con un prominente artista en Madrid, el reconocido fotografo espanol Alberto
Garcia-Alix, Premio Nacional de Fotografia 1999 de su pais. Su capacidad para entenderse con otros creadores,

mas que impersonales clientes, le abre cada vez mas espacio tanto en el papel como en el promisorio, para quien

sepa verlo asi, mundo digital. =
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— 1984 —

«Ser curiosa aviva mis dias»

Nacida en Caracas en 1984, primero se mudo a Espana
y ahora Francia es su hogar elegido. Es disenadora de
experiencias digitales. Quiso un titulo del Colegio
Universitario Monsenor de Talavera, avalado por el
Ministerio de Educacién, pues le preocupaba generar
conciencia en las nuevas generaciones. Actualmente
imparte clases en ECV Digital, en Burdeos. Su
cometido es promover un diseno mas humano y ético
que trabaje en beneficio de las personas y el planeta.
Por ello, co-fundd Team UX, proyecto que concientiza
a las empresas sobre el impacto de sus productos;
ademas de Disefio Etico, comunidad virtual que
difunde el debate sobre estos temas

@ahappydesigner

f Maria Laura Padron

David Peetermans (retratos)


https://www.instagram.com/ahappydesigner/

De las ciudades francesas suele decirse que son mas bellas bajo la lluvia. Si hay
algo que es desagradable, invivible, son las olas de calor que a veces golpean las

latitudes estacionarias.

A cuarenta insufribles grados de temperatura, Daniela Penaranda se afana en imaginar
una manera sostenible de hacer diseno. En la ciudad de Burdeos, donde vive, como en
toda Francia, se habla constantemente del clima. El clima esta cambiando producto de
la actividad humana irracional. La especie humana escald hasta la cima del mundo para
lograr cosas maravillosas, pero apenas ahora es que se empieza a dar cuenta de cuan

destructivo ha sido ese camino.

Las generaciones jovenes de todo el mundo desarrollado han asumido la necesidad
de cambiar de modelo social. Alli donde a veces los gritos de las injusticias que el
Hombre le hace al Hombre no son escuchados, la naturaleza ha tomado el megafono.
Esimposible ignorar las lagrimas de los cascos polares,que acabaran inundando nuestras

ciudades costeras, o la asfixia de bosques ausentes, arrasados por la deforestacion.

Las mejores mentes se han dado a la tarea de solventar este «tremendo paquete» que
el industrialismo y la estupidez histoérica le han legado a la humanidad. Entre esas

mentes creativas, novedosas, frescas, esta la de Daniela Penaranda.

El tema esta en el tapete, hace falta volver a decirlo, el clima esta cambiando,y dado que
es una realidad innegable, en el gremio del diseno también se habla de sostenibilidad.
«En Europa deberia haber una agenda para empezar a repensar todo, obviamente eso
encaja con que el diseno ya no se ve solo como una parte de la produccion final de
la cadena, sino el hecho mas estratégico del proceso. Todo el mundo ahora habla del
tema porque estamos montados en el problema, lo tenemos encima, no hay manera de

zafarsey, dice.

Desde 2014 disena experiencias de producto-servicio con un enfoque responsable y
centrado en el ser humano, que cumpla con las expectativas de una nueva sociedad:

marcas inclusivas, sostenibles y transparentes.
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EL DISENO YA
NO SE VE SOLO
COMO UNA
PARTE DE LA

PRODUCCION
FINAL DE LA
CADENA, SINO
EL HECHO MAS
ESTRATEGICO
DEL PROCESO”




«Yo estoy enfocada en el diseno digital, especificamente en la experiencia de usuario, y en
esta area del diseno era raro hablar sobre esto porque pareciera que todo es virtual, que
no pasa nada, y no solemos ir mas alla en nuestro enfoque. Ahora todo es mas visible y
nos damos cuenta de que si, la industria digital tiene un impacto muy fuerte en el planeta,

incluso mayor que la industria de la aviacién que ya se conoce como contaminante».

Esto quiere decir que falta algo: informacion. La creacion de paginas web, aplicaciones,
productos; y el empeno por transformar y digitalizar son procesos que requieren de
dispositivos —ordenadores, smartphones, tablets— que no son para nada virtuales, que son
muy concretos, hechos por manos humanas, sobreexplotadas, con minerales arrancados de

la tierra a punta de dinamita y esclavitud, como en la época del Potosi.

UNA CURIOSIDAD INNATA

«Ser curiosa aviva mis dias. No nos preguntamos de donde vienen estos productos, cuales
son las materias primas empleadas, en qué condiciones se fabrican; encima de eso, hablar
de lo digital como algo que esta en el aire es de ingenuos. ;O nos olvidamos de que detras
estan servidores que funcionan con cables, agua, electricidad? La nube no es realmente
una nube, es tangible. Al final, todo eso tiene un impacto bastante grande. Por eso, ahora se
busca lo contrario a la obsolescencia, para tratar de no consumir tanto,y entonces se genera
un problema para estas empresas que crean todos los dispositivos, pero también para los
disenadores que tomamos ciertas decisiones, por ejemplo, hacer que nuestro producto no

funcione en un viejo smartphone y que la persona se vea obligada a comprarse el ultimo».

Sensible a los temas del cambio climatico, y, ademas, movida por una curiosidad innata, se
interesd por entender este movimiento, porque es el presente y el futuro. «Todos vamos
hacia alla: crear productos sostenibles, sea el area que sea, diseno de moda, industrial o

digital, todos vamos a tener que encontrar nuevas herramientas, nuevas formas de pensar».

Nacié en Venezuela el 22 de enero de 1984. Lleva ocho anos viviendo en Francia,un pais que
otrora diera luz a las ideas emancipadoras que alborotaron al Nuevo Mundo cuando este se

liberaba del yugo colonial. Hoy esa misma Europa avanzada es germinal de ideas radicales.
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Para Daniela, todo ha surgido de forma muy natural. Pulula en el ambiente, por decirlo de alguna manera.

«En 2014 las aplicaciones fueron el boom. Todavia no estaba instaurada la experiencia de usuario como tal,
se hablaba en algunas partes del mundo, pero fue un proceso. Empezo¢ a llegar el diseno de servicio y nuevas
terminologias como “disefo centrado en el humano’, o0 mas recientemente, “diseno centrado en el planeta” Yo
me monto en esas olas, digo: “Esto hay que mirarlo”. Soy un poco oportunista en ese sentido, si algo tiene
potencial para ir mas alla, me interesa. Luego, trabajé en una startup que era responsable de diseno,y entonces
podia también probar algunas metodologias, poner en marcha algun proceso, lo usaba de laboratorio. Haciamos
talleres colaborativos, podiamos tener ciertas conversaciones, ejercicios, que nos dieran ese tipo de reflexion. De

lo que me di cuenta, en todo caso, es que era posible, no era descabellado, la gente esta receptiva».

(1

Los disenadores tomamos
ciertas decisiones, por
ejemplo, hacer que

nuestro producto no
funcione en un viejo
smartphone y que la
persona se vea obligada a
comprarse el ultimo”
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UNA BRUJULA ETICA

Una brujula simple de inquietudes y principios guia las acciones de Daniela:

«Aunque no tengamos todas las respuestas, los disenadores somos un poco los mediadores
entre las partes del proceso. Yo no puedo saber como reciclar el hardware si no soy experta,
pero si puedo traer expertos para entender como es que nosotros podemos mejorar ese
aspecto. Es un trabajo multidisciplinario, en el que tienes que involucrar gente de distintas
areas. Por ejemplo, si tenemos que desarrollar una aplicacion hay que hacerse buenas
preguntas: “;Esa aplicacién debe existir?”. Eso es dificil debatirlo con los clientes, pero hay
procesos de diseno que te dejan ver ese panorama con investigacion,y tu puedes poner eso

sobre la mesa».

Etica es la palabra que lo articula todo. Es co-fundadora de Team UX (www.
“ team-ux.com), un proyecto horizontal que va mas alla de ser un acatador de
ordenes. Los proyectos que asume junto a su socia van en consonancia con
La digitalizacion, en ciertos los valores establecidos, en particular con el propésito de que los productos
puntos del proceso, facilita la disefiados generen un impacto positivo.

vida de las personas, pero en

«Por dar un ejemplo, en este momento estamos trabajando en un producto
algunos casos no. Eso es lo que

que se quiere digitalizar completamente y un poco de investigacion revelo

llamamos ecodiseno: quitar lo

que era innecesario. Es cierto que la digitalizacién, en ciertos puntos del
innecesario en un producto, proceso, facilita la vida de las personas, pero en algunos casos no. Eso es
porque estas gastando materia lo que llamamos ecodiseno: quitar lo innecesario en un producto, porque
prima, energiayocasionando estas gastando materia prima, gastando energia y ocasionando costos

costos para las empresas” para las empresas». Daniela no evangeliza, habla en el lenguaje frio y
pragmatico del costo/beneficio, que pareciera ser el Unico lenguaje que

entienden los empresarios.

«Un poco antes del COVID, ya me interesaba la ética del diseno, y obviamente alli entran
muchas cosas, entre ellas, el medio ambiente. Justo a raiz de la pandemia, nos quedo claro
que teniamos que posicionarnos, al principio nos daba miedo que la gente nos viera como
unas locas, pero nos dimos cuenta de que en Francia estos temas estan bastante aceptados,

y ese es el mercado en el que nosotras nos movemoss».
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En un mundo cada vez mas digital, estas inquietudes encuentran cabida en un marco legal europeo que
corre por adaptarse a los tiempos. Dependera de la iniciativa de los creadores, y de la sociedad en general, que

esta carrera a contrarreloj llegue a destino.

Existen varias formas de impacto: el dano al medio ambiente, las brechas sociales. A fin de cuentas, la ética es
poner al ser humano en el centro de la ecuacion. El trabajo de Daniela Penaranda plantea importantes debates
sociales. ;Es realmente beneficioso para la humanidad ser carne de canén en batallas geopoliticas entre grandes
empresas que acaban por imponer sus productos y su forma de operar al resto del mundo? ;Hay alguna otra
forma de usar la tecnologia, con fines emancipadores? ;Es la meta luchar contra el cambio climatico compatible

con el afan de lucro de la empresa privada?

UNA CONCIENCIA DIFERENTE

Desde nina Daniela supo que habia algo creativo en ella; le gustaba la pintura, el dibujo, las artes. Su madre, que
trabajaba en una empresa de software, la llevaba consigo y, para que no se aburriera, le daba una tableta para
dibujar, una herramienta verdaderamente avanzada en esos dias. De adolescente mezclé en su cabeza ciencia
y arte y el resultado fue obvio: iba a estudiar arquitectura, pero una accidental conferencia sobre el diseno la
expuso a un nuevo camino profesional. Quedoé fascinada con la tipografia y la conceptualizacion de imagen, el
diseno de carteles y se dijo a si misma: «Esto es lo que quiero hacer».Y eso que por aquellos anos aun se tenia

la percepcién de que un disenador esta solo «para hacer loguitos».

«Habia un proceso de pensamiento para llegar a una solucién: tomarle foto a un objeto, quitarle el fondo, los
collages, el Photoshop... todo eso me parecia interesante porque contenia las dos cosas que me gustaban, el arte

y la reflexién».

A comienzos de siglo,tanto ella como su carrera pasaban por grandes y confusas transformaciones. Luego de una
temporada como directora de arte en una empresa publicitaria, el agotamiento comenzé a rozar su paciencia.
(Era esto realmente para lo que habia estudiado?. ;Poner su talento al servicio del mercantilismo mas vacio?.
Leyendo y leyendo, se top6 con colegas de otras latitudes que, motivados por inquietudes y valores similares a
los suyos, buscaban hacer del oficio algo mas que un servicio asalariado para las empresas. Hacer un diseno util

a la humanidad.
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«Me gusta ir mas alla; si estoy disenando algo tecnolégico no me quedo en la interfaz, voy
mas al fondo de las cosas para poder entender, para poder repensarlo, en todo caso es como
yo lo veo ahora. Hace anos no tenia la capacidad de mirarlo de esta forma. Ademas, cuento
con una red de personas cercanas que tienen las mismas inquietudes,y ya no me siento tan
sola, tan loca. Dar clases en la universidad —ensena en la ECV Digital, en Burdeos- tambien
me ha ayudado a conectar con una generacion mas joven que se preocupa por el cambio
climatico, que siente una gran ansiedad por lo que les va a tocar vivir, se hacen preguntas y
lo cuestionan todo. Un salto enorme respecto de mi generacion; cuando yo estudiaba diseno,
ni siquiera nos preguntabamos de dénde salia el papel sobre el que trabajabamos. Hoy hay

una conciencia diferente y eso me motiva».

UNA IDENTIDAD PROPIA

Como a Van Gogh, su abuelita le regalé una maleta con 6leos a quien fuera, de nina
—cuesta creerlo hoy— una persona introvertida. Se pasaba de chiquita con la maleta «para
arriba y para abajo» pintando todo lo que veia, objetos, paisajes, atardeceres... Su madre,
madre soltera, la metia en mil actividades: danza, pintura; la madre tenia que trabajar y la
criaturita entablo amistad con su propia creatividad. Los deportes no se le daban bien, pero
logro construirse un mundo seguro y magico en donde forjo las habilidades que hoy le dan

sustento y satisfaccion.

«Mi abuela tenia un taller de costura, era creativa y yo de nina dibujaba los vestidos. Ella no
era disenadora de moda, pero le tocaba disenar y crear,y yo la acompanaba en el proceso,

este vestido puede ser asi, puede ser asa... era algo que disfrutaba mucho».

Nacio, crecid y vivio en Caracas. Después vino la migracion, el periplo. EL pais no estaba tan
mal, y su idea nunca fue irse para no volver, pero como sucede a veces, la gente encuentra
razones de muchas indoles para quedarse fuera de casa. Europa parecié siempre un destino
adecuado, con sus palimpsestos de historia y cultura. Aterrizd en Espana en 2007, vivid en

Galicia, en La Coruna, luego entre Zaragoza y Barcelona.
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Siete anos después, llegd definitivamente a Francia, y es en ese momento en el que se
le mete la idea en la cabeza de hacer «algo distinto» con su vida. Intentd trabajar en el
sector del turismo, pero el plan no resultd. Buscé trabajo en todos lados; museos, agencias
de turismo, tiendas de souvenirs, daba igual. Queria comenzar desde cero, evitar todo lo
relacionado con la publicidad. Pero en Francia, hasta para trabajar de guia turistico hay que
tener una titulacion. Resulta que las economias de mercado libre no son tan libres. Su perfil

no encajaba en ninguna parte y la gente pensaba que se le habia ido la olla.

La belleza de Burdeos termind por cautivarla. Fue alli donde descubrid la
«experiencia de usuario» y se dijo a si misma: «;Por qué no intentar algo
asi?».Encontro trabajo en una empresa de desarrollo,en donde la contrataron

como directora de arte para productos digitales. Ese fue su primer encuentro

Cuando yo estudiaba diseno, con el campo en el que hoy se desempena.
ni siquiera nos preguntabamos

En sus inicios profesionales estuvo, en sus propias palabras, «sola y no sola».

de donde salia el papel sobre el «En la universidad me sentia bien porque conoci personas que todavia son mis
que trabaiébamos. HOY hay una amigos, sentiamos que era guay lo que estabamos haciendo. Decidi estudiar

conciencia diferente”

Diseno Grafico en el Monsenor de Talavera porque quedaba cerca de mi casa
y te daban un diploma avalado por el Ministerio de Educacién, cosa que no
pasaba con otros institutos. ALli tuve un profesor que me encantaba, fue quien
mas me ensenod en la carrera 'y ademas me acerco a otros referentes del diseno en Venezuela.
Antes de irme conoci gente muy posicionada; tuve la oportunidad de toparme con Alvaro
Sotillo, Santiago Pol... En esa época yo tenia veintiun anos y me sentia emocionada por

conocer a aquellas figuras claves de las que admiraba su trabajo».

Daniela corrio con la suerte de su contexto histérico. En la compleja historia contemporanea
de Venezuela se abrieron espacios para repensar todas las cosas. Pareciera que América
Latina sigue debatiéndose entre su herencia europea y su busqueda de una «identidad
propia». Tal vez la solucion pase por entender que «nuestra identidad», si tal cosa existe,
es precisamente esa «falta de identidad» que nos ha caracterizado desde siempre, sobre
todo en el arte. Del clasicismo de un Michelena a la irreverencia de un Armando Reverdn, la
plastica venezolana (en la que se enmarca también el diseno grafico) ha sido escenario de

intensos debates, propuestas y contrapropuestas.
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«Cuando te dan historia del diseno, te dan del diseno europeo, del diseno americano, en
aquel tiempo no te daban la historia del diseno en Venezuela, quizas porque nosotros
mismos éramos parte de ella. En esa época habia muchos congresos, y en Mérida conoci el
trabajo de suramericanos como Felipe Taborda, cuya obra todavia me influye; verlo hablar de
sus trabajos y sus procesos se ha quedado grabado en mi memoria. Hoy me interesa revisar
de donde vienen las herramientas con las que disenamos, quizas estamos utilizando unas
que no forman parte de nuestros contextos sino de contextos europeos. Ese es un tema que
me apasiona mucho y precisamente creamos una comunidad virtual que se llama Diseno
Etico, para hablar de estas cuestiones, sobre todo con gente en Latinoamérica, que pone el
énfasis en las regiones. Hace poco una chica nos expuso sobre la descolonizacién del diseno
y me despertod una curiosidad por la busqueda de nuestro propio estilo. Estas iniciativas
mantienen la conversacion activa a nivel global y eso es necesario en las distintas ramas

del saber».

UN NUEVO ESTADO DE ANIMO

Daniela ha vuelto a Venezuela en dos ocasiones, una en 2015,y otra antes de la pandemia.
«Las dos veces fueron diferentes. La primera mi sentimiento fue de tristeza porque vi
bastante destruido al pais, me impresiond realmente. Yo fui en el 2015, y de encontrarme
los supermercados vacios, de ver a tu propia familia, que te cuenta lo que pasa, pero no
estas ahi, llega un momento en el que es un poco lejano, ver las calles como si hubiera
pasado un tornado que se Llevo todo. La segunda vez ya fui con la idea de encontrarme con
ese panorama, pero, al contrario, lo encontré mucho mejor, al menos la zona donde yo vivia

estaba mejor y vi a la gente mas alegre, habia como otro rollo, eso me gusté mucho».

«;Y qué siento cuando estoy alli? Siento que es mi casa, sea el momento que sea, aunque
haya dicho que el primer viaje fue triste, esa es mi casa. No lo podia creer, la segunda
vez igual: estoy en mi casa, y ahora quiero regresar. De hecho, a veces tengo la ilusion de
volver e instalarme, volver de verdad. Es algo que siempre esta en mi mente, pero bueno,ya

veremaos...».

A
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Resiliencia: la palabra que llega a su mente cuando reflexiona sobre Venezuela. No tiene claro si es el término
mas adecuado, pero es la que parece definir un nuevo estado de animo en las personas con las que se conecto a
raiz de la pandemia y con quienes compartio ideas en torno a su trabajo; conocerlas en persona también es un

motivo para querer visitar pronto su pais.

«No quiero ligarlo con el tema politico, pero siento que hay una pequena toma de conciencia, que la gente
esta tomando las riendas de la situacion y se dicen: “;Qué puedo hacer con lo que hay?...y hago”. Pienso que es
una nueva mentalidad que se puede estar creando. Tengo un hermano menor que vivio lo peor de todo y a sus
veintipocos es emprendedor. Yo jamas en mi vida hubiese actuado de esa manera, a los veintiun anos estaba en
la universidad haciendo mis dibujos y entonces ves que es una mentalidad muy diferente. No lo digo solo por él,
sino por muchas personas que a lo mejor tuvieron que pasar cierta necesidad y tuvieron que despertar. Sé que la
palabra emprender esta ligada al negocio, pero también es aplicable a la vida,emprender es coger las riendas de

la vida. Me parece interesante que eso esté sucediendo, es lo que desde aqui puedo notar».

UNA CONFESION INTERESANTE

De Daniela suelen decir, quienes la conocen, que es muy habladora, que siempre esta alegre; no falta quien la
califica de valiente, aunque aqui su timidez infantil vuelve al frente y reniega de tales adjetivos. Si valiente es

haberse ido de su pais, buscarse la vida por fuera, ella aclara que «eso Lo tenemos todos los venezolanos».

Trabaja y trabaja, dia y noche, porque cuando no esta «trabajando» como tal, esta construyendo esa comunidad
de personas interesantes en donde se cocinan ideas y discuten los problemas del presente: «Es mi side project

ahora mismo, construir esa comunidad, estar con esas personas».

Claro, en un momento de descuido, hace una confesién interesante, aunque no inusual: seria feliz trabajando
poco y ganando mucho dinero. No es este un deseo alocado, puesto que con su tiempo libre aporta grandes
cosas a los grandes problemas que aquejan a la humanidad. Quizas es lo que las personas creativas requieren,

mas tiempo libre y mas recursos.

«A veces me siento bloqueada porque hay gente que no piensa como yo, pero he encontrado gente a mi alrededor
con la que puedo hablar sin que piensen que estoy loca, sin juicios de valor, y pienso que encontrar gente asi

me da felicidad. Amo los proyectos profesionales en los que siento que puedo aportar algo, al menos tener
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la intencidn de lograr cambios y muchos de ellos llevarlos a cabo. Encontrar este equilibrio sé
que es dificil, pero poco a poco se puede construir. Es un proceso interior porque la sociedad
nos dice ‘el éxito es esto”, pero encontrar mi propio punto de vista y hacerlo realidad es lo

que me mueve a seguir».

“ La sociedad nos dice ‘el éxito es esto’,
pero encontrar mi propio punto de

vista y hacerlo realidad es lo que me
mueve a seguir”

UNA HEROINA DE CARNE Y HUESO

En el entorno familiar estan sus hermanos, uno del matrimonio y otros de madre y padre por separado. La
relacion con su padre la sostiene de manera intermitente: «Hablamos poco». Sobre su madre, cuenta:
«Mi mama trabajaba mucho y yo siempre me quejaba: “Mama, nunca estas’, después entiendes que
tenia que trabajar porque si no, no comias, y cuando eres adulto entiendes qué dificil es todo eso. Por eso,
cuando pienso en mi madre, pienso en una heroina de carne y hueso, sobre todo ahora que eres adulto
y te das cuenta de lo que es ser una madre soltera. Hoy es una senora que emigré sola, hace su vida,
es una mujer moderna, y a pesar de lo que ella pudo haber vivido, sin tener a mano algunas herramientas,

encontro una forma».

Daniela lleva en su corazén eso que atrajo tantas almas a nuestra tierra caribena, esa naturalidad con que
el paraiso surge entre las personas de sangre caliente y tierra abundante, ese sueno de los europeos y los

mediterraneos; de comunidad, jardines, comidas familiares.

«Mi abuela es parte importante de mi vida. Por el tema del taller de costura la teniamos cerca. Cuando era
adolescente estuvo aun mas presente, pero ella también era bastante independiente, tenia su propia tienda,

siempre estaba trabajando en su taller,y este sitio era el centro de encuentro de la familia».
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UNA POSTAL DIGNA

De su infancia conserva una postal digna de Antonio Machado: «Vivi en una casa grande
durante casi toda mi infancia. Entras, lo primero que te encuentras es un jardin muy grande,
luego un pasillo y mas adelante un patio, como los patios espanoles, con sus plantas, y
habia sillas estilo columpio. Ahi me encantaba estar, me ponia a dibujar en las piedras,
cogia piedras y las pintaba. Era un lugar que me gustaba, con todas sus plantas y arboles, el

espacio donde se hacian las reuniones familiares».

A su vida de ahora la define como un collage: «Ahora mismo estoy muy metida en la
tecnologia, por decirlo asi,pero al mismo tiempo soy muy sensible a las cuestiones humanas,
las injusticias, y es como mas cargado todo, pienso demasiado, la postal de mi vida esta
saturada. Siento que, por mis viajes, por los varios idiomas en mi cabeza, me enredo, uso
muchas palabras para decir lo mismo, a veces digo: me gusta la naturaleza, quiero vivir
tranquila; otras: dejo todo, me voy a Venezuela, empiezo de nuevo, y al final tantas ideas

revoloteando terminan siendo una carga. Pero no puedo quejarmes.

De sus palabras se hace necesario rescatar una idea, un deseo expreso, valioso porque es
comun, raro porque es de todos: «Tener una vida en paz,alineada con lo que tU piensas, con

tu entorno, tanto a nivel personal como profesional, tu vivienda, la luz, el agua, la casa» no

es una utopia indigna, ni mucho menos imposible. =
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— 1983 —

«En diseno, menos es mas»

Nacio en Caracas, en 1984. Estudié Administracién
de Empresas de Diseno en la Universidad Nueva
Esparta. Su espiritu inquieto e impulso innovador lo
han llevado a trabajar en ambitos que van desde el
Hotel Eurobuilding, pasando por las revistas Urbe,
Complot Magazine, BG Magazine y la campana politica
presidencial de Henrique Capriles Radonski, hasta
llegar al desarrollo del arte en los albumes musicales
de artistas como Tomates Fritos, Karina y Bad Bunny.
Obtuvo el Grammy Latino en el ano 2020 en la
categoria Mejor Diseno de Empaque por su trabajo
en el disco Soy puro teatro. Homenaje a La Lupe, de la
cantante Mariaca Semprun. Este ano esta nominado
en la misma categoria por el disco Bailaora. Mis pies
son mi voz de Siudy Garrido. Ha vivido en Cuenca, en

Barcelona y, actualmente, en Miami

@p_magenta

Z) Albinson Linares

Miguel Ledn (retratos)


https://www.instagram.com/p_magenta/

Pedro Fajardo llena los silencios con la cadencia de su voz que sube alto cada vez que

se emociona. Le brillan los ojos al referirse a una tonalidad de color o una tipografia.

Su devocion por el diseno grafico parece inagotable, quiza porque responde a una gran
curiosidad que lo ha llevado desde explorar con la creacion de un logotipo, pasando por
la competencia en la selva del diseno y rediseno de productos editoriales, la direccién
de arte de una serie de television, la alta costura o la comunicacion visual de una
campana electoral, hasta su actual remanso creativo: la propuesta del arte de los

albumes o singles de musicos contemporaneos.

«Yo soy ese tipo de persona que se aburre. Tengo uno o dos anos haciendo algo y
empiezo a decir “hasta aqui llegué”, o sea», dice entre risas desde su departamento en
la ciudad de Miami. A sus treinta y ocho anos, Fajardo afirma que vive en una evolucién
permanente, un proceso de mutaciones en que la Unica constante es el uso del diseno

como un lenguaje creativo que es su marco de referencia para interactuar con el mundo.

«Voy cambiando siempre. Ahorita tenia tiempo sin disenar porque estaba haciendo
direccion de arte en videos musicales y duré como seis meses enfocado en eso. Ahora
volvi a disenar, pero siempre voy como rotando. No sé si es algo de paciencia, pero como

que me aburre sequir en lo mismo todo el tiempo», explica con una amplia sonrisa.

En un cuento de Enrique Anderson Imbert, un personaje le pregunta a otro por qué una
mujer mueve tanto los brazos cuando habla. EL hombre le responde que se trata de un
angel con las alas cortadas, por eso gesticulaba de esa manera. Aunque no comparte
esa naturaleza angelical, Fajardo tiene la kinésica del personaje del narrador argentino

y con sus manos senala, dibuja y recrea situaciones de su trayecto vital.

«A mi siempre me gustaron las revistas, cuando era chamo siempre las leia, las agarraba
para ver los colores, la forma de las paginas. Era algo natural para mi y también me
encantaba la musica, siempre tuve esa inclinacion, de hecho, le pedi a mi papa una
guitarra y él se aparecio con un teclado», dice entre risas nerviosas cuando el recuerdo

le hace revivir ese momento de alegre confusion.
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DEJO DE SER
ALGO COMO
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Mi interés por las artes

estaba ahi, desde siempre. De
hecho, tuve un grupo de rock
cuando estaba en el liceo y

«Papa no entendia por qué tenia que comprarme una guitarra si con el teclado yo tenia como
ochenta instrumentos. Toda la vida me ha gustado muchisimo comprar discos, yo siento que
ahorita estoy como que dedicado a la musica porque soy como un musico frustrado y raro.

Siempre me gustaba ver todo el diseno de las portadas, ver quién era el productor».

Fajardo nacio en 1984,en medio delapogeo de unaVenezuela saudita en que los petrodolares
enrumbaron hacia cierto progreso a un pais que todavia se desperezaba de las ensonaciones
rurales y apostaba por un futuro en que ser una nacion «en vias de desarrollo» era la promesa

de una prosperidad que nunca llego del todo.

Su padre es contador publico,un hombre de nimeros que se dedicd a trabajar
en la industria petrolera del oriente del pais, en refinerias como «Jose» —
el Complejo Industrial, Petrolero y Petroquimico José Antonio Anzoategui—
donde vivia sumido en las cifras infinitas de los negocios del crudo criollo.
Y su madre se centré en mantener a flote el hogar de cuatro ninos, dos
varones y dos mujeres, que se criaron en EL Cementerio, populosa barriada
del oeste de Caracas. En esa zona, llena de historia, cierta inseguridad y con

un trafico constante de la fauna humana de la capital venezolana, crecio el

L4 . . ”»
también en la universidad disenador que recuerda con un carino especial escuelas publicas como la

Francisco Pimentel y la Teresa Carreno.

Mientras otros ninos jugaban futbol o béisbol en los recreos, la vena artistica de Fajardo
siempre estuvo presente. Transitaba mucho por las inmediaciones de la avenida Victoria
y le gustaba la arquitectura de sus escuelas, miraba con fijeza los murales en las calles y

absorbia cualquier atisbo artistico que su cerebro registraba como una esponja.

«A los catorce anos siempre me compraba todas las revistas, lo que hacia era verlas y
empezar a hacer collages. Los profesores me pedian hacer carteleras, en las exposiciones yo
era el que dibujaba las laminas, si habia que hacer una obra de teatro, yo la escribia y me
encargaba de la escenografia. Me metia en todo eso, pero creo que estaba investigando qué

era lo que me gustaba», dice sobre esos primeros descubrimientos vocacionales.

A pesar de que siempre supo que era gay y nunca escondid su naturaleza sensible ni su

gusto por las disciplinas artisticas, comenta que no sufrié bullying porque implementd una
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astuta estrategia: los alumnos mas insolentes de la clase eran sus amigos cercanos porque
hacian juntos las tareas. Ademas, le acompanaban durante sus correrias como grafitero por

las calles caraquenas.

«Hacia graffiti por donde vivia,en las plazas y eso me ayudo6 a darme cuenta de lo que queria
hacer. En esa época me llamaba “Drol”, porque soy Pedro Luis y estuve un tiempo rayando
las paredes por ahi. Me agarro la policia varias veces y me pasaron un montdén de cosas, pero

nada malo», comenta con semblante picaro.

UN OJO EDUCADO

A medida que iba aprendiendo y ensayando sus habilidades durante la mas temprana
juventud, pronto se dio cuenta de que su familia se centraba en aspectos mas practicos de

la vida cotidiana, y ese pragmatismo le recordaba la realidad que imperaba en su entorno.

«Lo primordial era mantenernos a flote y pagar el colegio. Todo el tiempo nos decian cosas
como “tienes que graduarte, olvidate de eso”, 0 sea, era como mucho mas “a lo que vinimos,
no hay tiempo que perder”. Pero mi interés por las artes estaba ahi,desde siempre. De hecho,

tuve un grupo de rock cuando estaba en el liceo y también en la universidad».

Entre collages de principiante, recortes para carteleras, ilustraciones de laminas y mucho
rock,transcurria el tiempo y la musica se convertiria en una de sus influencias mas duraderas.
«Antes, cuando era pequeno, escuchaba muchisimo rock con bandas como Incubus, por
ejemplo.Aunque siempre he escuchado de todo, porque sé apreciar desde un pop totalmente

tranquilo hasta el regueton actual», advierte.

Ademas, le apasiona el aspecto de produccién, tanto de los discos como de los videos
musicales. Saber como se hacen las cosas, quién las hizo, y aprender un poco sobre esas

historias era una de sus inquietudes desde muy joven.

«Desde entonces, yo voy a cualquier lado y la gente me dice: “Tu siempre tienes un monton
de informacién random”. Eso pasa porque si voy a un concierto te digo: “Mira, ese es el
guitarrista de Shakira o ese es el bajista de tal banda” Me la paso leyendo las portadas y

toda la informacion de los discos desde que era un nino.Y no se me olviday.

A
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Ningun trozo de esa informacion, que, para otros, luce caotica o inconexa, resulta aleatoria
para el disenador. Tarde o temprano todo encaja en el vasto collage de su pensamiento

creativo. Al final, parece que todo se conecta.

«Tu te educas con todo. Cuando yo veo un concierto no solo estoy pendiente del artista,
también estoy viendo como se hizo el escenario, los decorados, los cambios de vestuario
cada cinco minutos, es una cosa apasionante. Esa parte de creatividad en la produccion me
llama mucho la atencién. De hecho, en el futuro me encantaria hacer toda la gira de un
cantante, encargarme de los escenarios, la puesta en escena del show, eso me parece que es

algo increible», explica con aire de fascinacion.

Cuando llegd el momento de escoger hacia donde enfilaria sus energias en la universidad
comenta, con algo de sorna, que su primera opcién fue estudiar Comunicacion Social en la

Universidad Santa Maria.

«Mis amigos me decian ‘qué haces aqui,vete a estudiar disefo grafico porque estas perdiendo
el tiempo”y sali con las tablas en la cabeza. Pero mis amigos me ayudaron a consequir donde
iba a estudiar porque no fue facil, a veces no sabia qué hacer.Y vi que en la Universidad
Nueva Esparta tenian un pensum que era para Administracion de Empresas de Diseno, salias

como administrador de empresas y disenador grafico».

En esa carrera, Fajardo logrd conciliar la tradicion paterna signada por las cifras, el
pensamiento racional y el sentido practico con todas sus inquietudes artisticas y creativas,
una combinaciodn casi perfecta luego de su naufragio en Comunicacién Social. En esos anos
aprendio las nociones técnicas de programas como Photoshop, los principios del lenguaje
visual, ademas de perfeccionar sus habilidades manuales y adentrarse en disciplinas mas

abstractas como las matematicas financieras que equilibraban su plan de estudios.

De repente, rompe en carcajadas al recordar que empez6 a estudiar sin computadora, por
lo que tenia que usar la de unos amigos. Por esos anos, programas que hoy se antojan
imprescindibles para cualquier proyecto de diseno, como Photoshop o Illustrator, eran
apenas rudimentarias herramientas. Un palido reflejo de la revolucion que se aproximaba,
sin embargo, el joven disenador experimentaba con sus trabajos en disquetes y le robaba

horas al sueno para poder completar sus asignaciones.
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Sonrie cuando recuerda que, al fin, ya avanzado en la carrera, su padre le compré una

computadora.

«Sali de la universidad con el ojo educado, ahora voy a un lugar y sé cuando algo mide diez
centimetros solo con mirarlo.ELdiseno grafico ha cambiado muchisimo,dejo de ser algo como
jugar con plastilina y colores porque ahorita se respeta mucho mas. Somos comunicadores
visuales, nos enfocamos en hablar a través de imagenes y eso es fundamental», explica

con vehemencia.

La naturaleza del gremio en el que ha triunfado fue una condicion que tuvo que aceptar
desde las primeras etapas de su carrera. «El disenador grafico es como muy cerrado con las
técnicas. No es que vas por la vida explicando: "Ah, yo hago esto, le quito el fondo y lo corto
asi, en dos segundos”. No, eso no te lo dice nadie, asi que tu tienes que adentrarte en el

programa y aprenderlo todo».

LA JUNGLA DEL DISENO CARAQUENDO

Una de sus primeras incursiones profesionales fue en la cadena hotelera Eurobuilding.
Llegé de la mano de una profesora de la universidad que trabajaba alli y lo recomendo.
Repentinamente, se vio inmerso en la cuadricula rigida del diseno corporativo donde las
posibilidades de improvisacion, colorido, experimentacion y contraste se reducen al minimo.

Fue una prueba de fuego para su personalidad inquieta.

«Mira, yo aprendi muchisimo ahi. Fue una de mis escuelas, pero, la verdad, hice muchas
piezas corporativas y yo me aburria un mundo. De hecho, me esforzaba porque hacia lo
que me pedian vy, por mi iniciativa, también proponia cosas interesantes, distintas. Usaba
todo mi tiempo en eso porque era mi primer trabajo formal. Pero, nada, me las rebotaban
siempre porque yo no entendia que ese tipo de empresas se guian por manuales muy claros,
todo como muy plano. Me decian: “No, te volviste loco. Dale pa’tras, nosotros lo queremos
mas corporativo”. Incluso por un tiempo estuve como creativo para las publicidades del

Eurobuilding».
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Pronto, Fajardo tendria la oportunidad de explotar toda su curiosidad y avanzar hasta superar
sus propios limites en una de las publicaciones editoriales mas irreverentes que se han
creado en Venezuela. Conocié a unos amigos que trabajaban en Urbe, el semanario juvenil
que marcé tendencia desde mediados de los noventa hasta bien entrada la década del ano

2000,y fue un momento de gran crecimiento en sus habilidades como disenador.

«Pues, literalmente, entré a hacer lo que eran las secciones fijas como el hordscopo, ;sabes?,
donde no habia nada de diseno, o sea,yo era como un maquetador. Pero muy rapido empecé
a aprender muchisimo con actividades que nunca habia hecho como, por ejemplo, la
correccion de textos. Me tocaba trabajar codo a codo con el corrector, aprender a cambiar
italicas, negritas, el estilo de la escritura, y me enamoré de la diagramacion, que es algo
que uno explora muy poco en la universidad. Para eso tienes que trabajar, enfrentarte a la

maqueta y ver hasta dénde puedes explotar eso. Si no, no haces nada».

Supericiayrapidezenlamaquetacion le permitieronintervenirenotrastareas
“ mas creativas por lo que, al poco tiempo, manejaba con solvencia labores

delicadas y minuciosas como el retoque de fotos, las especificaciones para

Tienes que trabajar,

impresidn y otros protocolos técnicos. Fajardo explica que, desde entonces,
enfrentarte a la maqueta se enfrenta a las cosas nuevas siguiendo un método que va a medio camino
Yy ver hasta donde DUEdES entre la obsesidn y la reflexion, lo que lo sumerge en maratones de trabajo
explotar eso. Si no, no que pueden prolongarse por largos periodos de tiempo. «Claro,en esos anos

haces nada” nunca me cansaba.

Asi las cosas, tenia ganas de intervenir cada vez mas en la joya de la corona
para toda publicacién: su portada. Y Urbe revoluciond las portadas de los
semanarios juveniles en Venezuela con su estilo contestatario, rebelde,
lleno de imagenes sugerentes, juegos tipograficos y guinos a la cultura pop
que iban desde el retrato de una banda mitica del rock venezolano como
Zapato 3 en una edicion,similar a lo habitual en publicaciones como Rolling
Stone, hasta juegos de diseno que recordaban mas a The Village Voice u otros

semanarios miticos.
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«Se presenté mi oportunidad cuando se fue el director de arte.Y me pusieron a competir con
un disenador mas fogueado, que venia de una agencia. Hicimos dos portadas y,bueno, la mia

gustd mas asi que me quedé yo con el cargo», explica con una amplia sonrisa.

Y estuvo cinco anos dirigiendo un pequeno equipo que diagramé centenares de paginas,
retoco miles de fotos y ejecutd dos redisenos. Tanto le gustaba el proyecto que siguid

colaborando freelance cuando, como siempre le sucede, se aburri¢ de la rutina oficinesca.

Pero en 2008 comenzo la busqueda de nuevos horizontes y retos. Por eso quiso estudiar
diseno de modas, una de sus pasiones antiguas que aun no habia explorado. Y el destino
seria Barcelona, la meca cultural catalana. Desafortunadamente, tanto Cataluna como
Espana entera pasaban por un mal momento econémico que impulsoé la migracion de varias

generaciones de jévenes espanoles.

«Estaba, como en el foso, o sea. Era como que no habia trabajo, no habia nada», sintetiza
con crudeza. Alli Fajardo estudiaba desde las siete de la manana hasta las cinco de la tarde,
un horario que le dificultaba trabajar, pero tenia que hacerlo. Asi que le robaba horas al
descanso para poder hacer las asignaciones académicas, cortar patrones, dibujar, ilustrar y

conceptualizar sus colecciones. Una rutina extenuante que pronto hizo mella en su animo.

«Duré como un ano y algo, pero me tuve que devolver. De verdad tuve como una iluminacion
y dije: “Mira,yo no puedo con esto”. Me di cuenta de que la moda y el vestuario me encantan
y todavia cuando hago direccidon de arte en proyectos con artistas me meto en todo lo que es
el vestuario y lo que tenga que ver con la historia que se quiere contar en el video, a través
del diseno. Pero en Barcelona supe que no iba a dar pie con bola. Muy lindo todo, pero esto

no es lo mio. Lo mio es el diseno grafico.

Y luego de los meses que paso en esa travesia académica volvid por sus fueros al trabajo
editorial y entre 2010 y 2011 hizo el rediseno de Complot Magazine, otro icono de las
publicaciones independientes de ese momento. Desde entonces, Fajardo se ha convertido
en un experto de la planeacidn y ejecucion de procesos tan complejos como son los cambios

de diseno en revistas y otro tipo de productos editoriales.

«Es delicado porque se trata de hacer un cambio, pero la gente tiene que entenderlo y

debemos respetar la esencia de lo que venia, el legado de la publicacion. Para eso tienes
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que hacer muchas cosas a la vez, pero yo creo que cuando uno se toma su tiempo y hace su

levantamiento de informacion y estudias, logras un método».

Y es justo ese método lo que define el talento de Fajardo para los cambios que ha emprendido
con diversas publicaciones a lo largo del tiempo: sabe adaptarse a otros lenguajes de diseno,
incorporando algunas de sus influencias, pero deja que exista una continuidad entre el
pasado del medio y lo que se plantea hacia el futuro. Esa mediacion es clave para su trabajo

como conceptualizador.

«Es saber qué existe en ese momento, cual es la competencia de la marca, a quién vamos
dirigidos, 0 sea,son muchas cosas que el disenador grafico tiene que saber. No es solamente
disenar,diagramar y hacerlo bien, eso es una fase posterior y se supone que todo va a quedar
bien porque tu dejas un manual de estilo para que otros lo ejecuten cuando ya no estés.
Pero lo mas importante es que el rediseno tenga un sentido y una coherencia, asi es como

defiendes tu trabajo», reflexiona sin ambages.
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LA AVENTURA POLITICA

En cada carrera profesional siempre hay un momento de corte. Una ruptura que nos lleva
por derroteros insospechados que suelen enriquecer nuestra vision del mundo.En el caso de
Fajardo, ese momento lleg6 durante sus ultimos meses en Complot cuando lo llamaron para
que fuese el disenador sénior, el Unico, de la campana presidencial de Henrique Capriles
Radonski, el ex gobernador del estado Miranda que fue el gran contrincante politico del

fallecido lider socialista Hugo Chavez Frias.

«Era otro mundo, no tienes idea de todo lo que aprendi. Recuerdo que una vez fuimos a
Petare —una barriada popular caraquena— vy ellos iban con sus camisitas azules y la gente
nos lanz6 pupd, nos echaron agua, en fin, nos echaron de todo y no pudimos ni siquiera
entrar. Y yo les decia, “pero vamos a vestirnos de rojo, vamos a agarrar el rojo, hagamos el
afiche de rojo, vamos a quitarles sus simbolos”, yo siempre decia eso y me pedian que me
callara. Pero un dia, Henrique me dijo que si y empezamos a usar ese color también. Eso
fue importante. Como me aburria siempre intentaba cambiar algo, recuerdo que le propuse
hacer una imagen en la que su cara estaba escrita con puras letras y cosas asi, 0 sea, siempre

intenté cambiar para que el mensaje llegara», afirma con firmeza.

Poco a poco, logré acoplarse a los requerimientos de la comunicacion politica y traté de
innovar siempre que podia.Pronto vio cémo su trabajo era referenciado a escala internacional,
con una recepcion critica que alababa la frescura del diseno y la calidad de las piezas que
conformaban el mensaje del aspirante presidencial. Para un renegado de las escuelas
tradicionales del diseno, que se forjo entre la musica, el arte de los discos y las portadas de

los semanarios, eran unos halagos inesperados que confirmaban su calidad profesional.

«Tengo periddicos que resenaban en Peru, Argentina y Espana que era una de las campanas
mas fuertes en los ultimas veinte anos de Latinoamérica. Tuvo una simbologia y un mensaje
muy fuerte, porque yo lo vivi de manera presencial. Iba casa por casa con el fotégrafo y
tomabamos las imagenes, nos metiamos en todos los rincones, las bodegas, las casas, los
talleres mecanicos, las canchas, las escuelas,era una campana real y la gente se veia reflejada

en eso. Eso me hace feliz».
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Algo que lo obsesionaba era que el mensaje de su candidato calara hondo entre la juventud
del pais, que en ese momento sonaba con la posibilidad de un cambio politico, una
transicion del modelo socialista militarista a una democracia participativa que honrara la
tradicidn partidista venezolana. Todo muy lindo, como suele decir Fajardo, pero nunca llegd

a cristalizarse.

«De verdad tenias la sensacion, dia a dia, que salias y recorrias el pais, sentias que la gente
estaba lista para el cambio. Por eso yo me neurotizaba porque todo estuviese perfecto, eso
casi me enfermo del estrés. Al final de la campana, me pusieron a una disenadora mas
porque yo estaba al limite. Lamentablemente no tuvimos los resultados que esperabamos,

pero fue una gran experiencia»,comenta con cierta tristeza.

LA RUTA HACIA EL GRAMMY

TOMATES

FRITOS

Luego de los anos que le dedicd a la comunicacidn politica, retorno al diseno mas editorial
y comenzd a colaborar con bandas como Tomates Fritos y divas miticas del pop criollo
como Karina. En esos dos proyectos conceptualizé todo el arte del disco, con juegos de
tipografias, ilustraciones y audaces combinaciones de fotografias. Fue el inicio de una serie
de colaboraciones que contintan hasta el dia de hoyy combinan su pasion por la musica con

su infinita curiosidad por la produccion y, por supuesto, el disefo grafico.
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«Mucha gente piensa que para qué se hace un disco ahorita, si nadie los escucha en fisico.
Pero el disco tiene que salir por cualquier cantidad de politicas que tienen las disqueras con
los artistas y de verdad tienen un valor artistico muy grande. El disco fisico es una propuesta
creativa que importa y vale, es el complemento perfecto de la experiencia de la musica»,

advierte en tono pedagdgico.

Mientras hacia su camino creativo con las bandas y cantantes,
tuvo otra experiencia en el extranjero: pasé poco mas de un ano
dedicado a disenar BG Magazine, una revista en Cuenca, Ecuador. “

La paga era buena, pero, sobre todo, se trataba de un nuevo reto

El disco fisico es una

profesional, el tipo de asignacion que le gusta a Fajardo porque le

permitia innovar y conocer otra cultura.

propuesta creativa que

importa y vale, es el
complemento perfecto de la
experiencia de la musica”

«Fue muy cool porque Cuenca es la tercera ciudad de Ecuador
y es patrimonio de la Unesco, me encanta su movida cultural y
la arquitectura. BG me permitié explorar a fondo las revistas
tematicas porque ese era el fuerte del proyecto, ademas salia en

cinco paises,y eso me ayudd a proyectarme y aprender mucho».

Para 2014, regreso a Caracas, compro un departamento y comenzé a sentar las bases de lo
que seria su nueva aventura. Paraddjicamente, cuando comenzd a echar raices materiales
en la capital venezolana fue el mismo momento en el que despegaron sus proyectos con

bandas y artistas de la escena internacional.

Se percaté de que una ciudad como Miami seria el escenario ideal para consolidar sus
inquietudes que mezclan el mundo de la musica con todo su acervo creativo en el diseno.
Las colaboraciones con cantantes como Mau y Ricky, Bad Bunny, Nacho y muchos otros le
permitieron refinar la conceptualizacion de como debe ser un disco, como objeto fisico, en
el siglo XXI. De hecho, cada album cuyo empaque es disenado por Fajardo es una ventana

al mundo de sus referencias.

«En 2016 llegué a Miami y empecé a ver artistas que hacen collage y retomé la técnica.
Comencé a analizar el trabajo manual, como usar las tijeras, pensar seriamente en la
descomposicion de imagenes y lograr incorporar todo eso en una propuesta nueva. Eso me

paso cuando emigré».

A
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Desde 2012, cuando el disenador venezolano Miguel Vasquez gano el Grammy Latino
en la categoria de Mejor Diseno de Empaque por el arte de Cambié de nombre, el tercer
disco de la banda de rock Viniloversus, Fajardo se obsesiond por lograr esa meta. Dice
que fue un trabajo incesante,de ocho anos,hasta que la Academia Latina de la Grabacion

reconocié su trabajo.

«Uno de los momentos mas especiales de mi carrera, de mi vida yo creo, fue pensar el
concepto de Soy puro teatro. Homenaje a La Lupe, el disco de Mariaca Semprun. Cuando
ella me hablaba de ese disco, me encantd de inmediato porque era La Lupe y mi mama
toda su vida la escuchaba en la casa. En dos segundos me di cuenta de que era un

proyecto importante,y supe que lo tenia que hacer», explica con emocion.

ATFO_Maraca e Dipcks Desplogaie _5caas (1o -Fatiol_Abum SOY PUAD TEATRO Malaca ey
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Ese disco, y todo el proceso creativo que conllevo, fue como «una tesis de grado», asevera
entre risas. La investigacion sonora, grafica e histérica que acometio puede verse en cada
aspecto del album fisico, con un despliegue de collages coloridos que juegan con una
geometria inquieta, llena de tipografias impactantes y un raro equilibrio entre la imagen de

la célebre cantante cubana Lupe Victoria Yoli Raymond y el discurso artistico del disenador.

«En realidad yo no sabia el monstruo de artista que era y cuando empeceé a
investigar su trayectoria musical logro entender el impacto de esa mujer latina
que era un genio de otro planeta. Era tan original como Picasso, ademas con “

una vida que se desenvolvio entre la musica y la santeria como dos grandes

Uno de los momentos mas
especiales de mi carrera, de

vertientes. Con La Lupe las cosas o eran negras o eran blancas, nunca estaba

en los grises, era muy drastica. Era la irreverencia total y eso me marco para o
mi vida YO Ccreo, fue pensar

el concepto de Soy puro
teatro. Homenaje a La Lupe, el
disco de Mariaca Semprun”

hacer la propuesta».

Fruto de ese esfuerzo, el trabajo de Fajardo se impuso ganando en los Grammy
de 2020, una demostracién de que, a veces, los suenos si se cumplen. En

muchos aspectos, el disenador Lo ve como una ratificacion de sus inquietudes,

un galardon que confirma las razones de sus busquedas y las preguntas que

rodean cada uno de los proyectos en los que se involucra.

Por estos dias, Fajardo sigue colaborando con artistas musicales y cre6 un pddcast que
también podra verse en un canal de YouTube, una muestra mas de que su afan por la

experimentacién no se detiene.

Cuando se le pregunta como definiria su vision del diseno grafico, responde sin ambages:
«Para mi, lo mas importante a la hora de hacer una pieza es la diagramacién, saber usar
la tipografia y cdmo empleas los colores. Basta con saber posicionar las cosas y que sea
una pieza que la entiendas al verla y te transmita un mensaje. Menos es mas, el arte debe

funcionar para la propuesta». =
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— 1985 —

«Ayudo a otros a crear algo mejor»

Aunque sin el musical acento de su ciudad, maracucho
de pura cepa nacido en 1985, no necesitd culminar
sus estudios en URBE -Universidad Rafael Belloso
Chacin- para comerse el mundo.Fundador de EL Super
Cartel,que llevo de Maracaibo a Miami, ha colaborado
con marcas internacionales como Budweiser, BMW,
Pepsi,Nickelodeon. En Florida, trabajé para EL Autobus
y La Comunidad. Ha hecho desde publicidad para el
restaurant Coyo Taco hasta comerciales para el Super
Bowl. Residenciado ahora en Nueva York, su préoxima
meta es convertirse en una suerte de Tony Robbins
del diseno, haciendo coaching a jovenes disenadores
desde su canal de YouTube y su podcast Deli &
Graphics

@threz_

f Manuel Gerardo Sanchez

Luis Palencia (autorretratos)


https://www.instagram.com/threz_/

Dentro de la ventana de la computadora se mueve con soltura. Millennial hasta la
médula, no abjura de las redes sociales ni de ninguna plataforma digital que le permita
pavonearse en las pantallas de sus followers —solo en su cuenta de Instagram @threz_
reune a mas de dieciséis mil— Sabe de su influjo y del poder que tienen las redes y
lo digital para pastorear comunidades; quiere envolverlas con su discurso, uno que
tiene como objetivo orientar en derroteros profesionales a las nuevas generaciones de
disenadores: «A mi me hubiera gustado que me dijeran que no era un fracaso porque
tal o cual idea no funciond. Desde que estamos en la universidad pareciera que nos
condicionan a una vida ciclica y sin salida. Una especie de hamster’s wheel en la que
corres y corres hasta la extenuacién, pero sin llegar a ningun lugar diferente salvo al
de hacer logos y maquetar campanas publicitarias. Yo intento liberar a mis colegas de
esa manipulaciony, inicia la charla Luis Palencia, disenador que, desde 2015, libra su
personalisima batalla en Estados Unidos para ganarse un puesto en el competitivo
mercado neoyorquino. A sus treinta y siete anos —nacio el 24 de octubre de 1985—
no son pocos los triunfos en su haber, con sus composiciones graficas, que traslucen
su estética caribena mezclada con el grafiti y la elegancia del mid century design, ha
cautivado a los adeptos y adictos de marcas que refulgen en el cielo de la cultura pop:
Nike, Budweiser, K-Swiss y Nickelodeon, entre otras. En 2022, se prepara para dar el
salto como coach y lanzar un proyecto educativo con el que pretende formar a quienes

comparten su pasion por la imagen y el branding.

Para ello Luis Palencia echa mano de una miriada de astucias bien ensayadas frente a
las camaras: el carisma que embelesa, la sonrisa que resplandece y los centenares de
conocimientos y tecnicismos que prodiga a sus espectadores y oyentes a través de su
canal de YouTube y el podcast Deli & Graphics: «Antes de dar un dato de vectorizacion o
de color,lo primero que recomiendo es hacer terapia»,comparte con picardia y continua:

«En serio, a mi me ha ayudado un montdn, he descubierto verdades en mi oscuridad,
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https://www.instagram.com/threz_/

LA RUMBA C

en mis traumas, ademas no hay que demonizar las enfermedades mentales. Ese estigma
es una necedad y no soluciona problemas. Lo segundo que aconsejo es trabajar desde la
abundancia y no en la precariedad. ;Por qué?. A mi me costdé mucho hablar de dinero, exigir
lo que merecia por mi esfuerzo, me daba verguenza, siempre preferia evadir ese punto.
No debe ser asi... uno tiene que reclamar lo justo sin penas ni disculpas», asegura con la
entonacion de quien confia en sus dotaciones, mas sabe el diablo por viejo; certidumbre que
no hace eco cuando cursaba estudios en la Universidad Privada Dr. Rafael Belloso Chacin
(URBE), por alla en los 2000.

OMO PRIMER ESTIMULO

«No terminé la carrera, pese a que fui un alumno aventajado, aprendia rapido y en los
primeros semestres ya mataba mis tigres. Estoy en paz con mi decision, en el momento me
atormentaba por no cumplir con las exigencias de la sociedad, pensaba en mis padres y en
la ilusidn que les arrebataba: no me verian ahogandome en una toga ni lanzando el birrete
al aire. No estudiaria, pero si me comeria el mundo...», rememora su decreto sin el dejo de
las Morillo, pero con ese donaire tan amable y caluroso que solo ostentan los hijos del Zulia.
Su mundo se desplegaria en las calles y en los locales de ocio nocturno que zanganeaba en
busca de una ultima borrachera afinada por las trompetas del jazz y los pianos del funk. Los
beats del hip-hop también percutian en su pecho en tanto los litros de cerveza embriagaban
sus aventuras y suenos futuros grandiosos: «La rumba fue mi primer estimulo. Llegaban a
Maracaibo los flyers de las fiestas que se prendian en Caracas: esos pequenos carteles me
fascinaban, me causaban como una especie de atontamiento. Los estudiaba y coleccionaba.
Fueron mis documentos, mis primeros libros de diseno; armé un archivo, que aun conservo,
con mas de quinientos. Otra fuente importante fue la revista Pldtano Verde. Estaba tras la
pista de cada numero. Nunca conoci a Leo Felipe Campos, uno de sus editores, pero me
habria gustado. Me parecia transgresora su manera de ilustrar los contenidos, el uso de
la fotografia, la diagramacion. Recibir esa grafica me marcé. Luego me metia en los blogs
para informarme, entonces descubri un grupo de disenadores y artistas que también eran

DJ. Yo queria pertenecer a esa moviday, cuenta con un chisporroteo en los ojos que ilumina
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el pasado en su ciudad natal, de donde proceden las células y los cromosomas que tejen el
genoma de su diseno, definido por el estallido de la luz, el son latino, el matrimonio entre
lo natural y lo urbano, una orgia en la que también se refocilan lo simple y lo recargado:
«Porque resalto la riqueza de unir los elementos que se oponen.Maracaibo si ha influido», se

jacta de sus consanguinidades y de los referentes que tutelaron su educacion sentimental.

No podia ser de otra manera: la fastuosidad del lago, el sincretismo
religioso de la Chinita, la munificencia de los pozos petroleros y la
exageracion de la gastronomia calaron hondo en su pecho. Luis “
queria retribuirle a Maracaibo la abundancia que le regald, por eso se
afano en demostrar a propios y extranos que su tierra era mucho mas
que los patacones, el puente Rafael Urdaneta y el calor que ensopa

el alma. En Zulia también se producian artefactos culturales dignos

Perseguia oportunidades
a cambio de poco o nada,
me conformaba con unas

de un espacio fijo en la memoria. Con ese aliciente, nacieron Core birras o la invitacion a un
Culture y la banda Soured... juntas eran una productora de eventos concierto. Asi obtuve mi
con la que pretendia vincularse con artistas, musicos, escritores, una primer trabaio: disenar un
sociedad de inventiva y disfrute. Cual Epicuro en el Jardin, el gozo, el ﬂyer para una banda

solazy la filia griega —o sea, la amistad—, como propulsores de placer
y conocimientos, eran los ejes centrales de la iniciativa de Palencia:
«Perseguia oportunidades a cambio de poco o nada, me conformaba
con unas birras o la invitacién a un concierto. Asi obtuve mi primer trabajo: disenar un flyer
para una banda. Estaba tan excitado que una parte la hice a pulso y tuve que digitalizar, pero
no tenia scanner,fui a casa de un amigo que si... una locura», repasa las lineas de novato con
la misma precision del nino al que su madre compraba creyones y blocs de dibujo para que
rumiara munequitos,volumenes ytoda clase de garabatos que su mente pintaba.lsbelia,como
se llama su mama, habia detectado en él un interés plastico, una sensibilidad no heredada,
porque las bellas artes no se enredaban entre las ramas de su genealogia: «Ella me llevaba
a talleres de musica y pintura, me inscribio en cursos que se impartian en el museo Lia
Bermudez. En cambio, mi padre no lo apoyaba; claro, él es ingeniero quimico-metalurgico,
no podia quiza entender mis inclinaciones. Ha cambiado, hoy es mi gran admirador, lo quiero
muchow», declara su amor con ese brillo que solo es posible en la infancia feliz, un pasado

que chispea en gerundio porque las buenas relaciones perduran entre padre e hijo.
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El adolescente inquieto que fue Luis entrenaria los sentidos en exposiciones que visitaba
en Caracas, los lienzos y las esculturas lo hacian estremecer,donde habia colores y letras se
detenia por la fuerza magnética de un embrujo; un impulso lo acucié a buscar sus primeros
referentes: asi aparecieron artistas miticos del grafiti, entre ellos, Jean-Michel Basquiat,
Keith Haring, el mismo Warhol, los hermanos brasilenos Os Gémeos, el colectivo 123Klan
y Massimo Vignelli, el experto en senalética que trazo las cartografias e indicaciones del
Metro de Nueva York. Los venezolanos |ker Moreno y Max Vogel también despuntaron en la
lista de sus musas: «Durante mucho tiempo analicé su diseno.Han elaborado campanas para
Nike, Google y Adidas, entre otras firmas. ; Quién lo diria? Anos después me puse en contacto
con ellos para agradecerles lo que habian hecho por mi sin saberlo. Hoy puedo decir que la
gente que me inspiré es mi amiga, para mi es un logro. De hecho, trabajamos juntos para
Apple Music», se ufana, sin dejar de ensenar las taquicardias y los temblores de una fan

enamorada ante sus idolos.

UN BUEN DISENO

Nunca mezquina, Maracaibo también le ofrecia una pequena muestra, felices coincidencias
de las que él se enamoraba rapidito, se deslumbraba con la inocencia y el arrobamiento de
un muchacho de su edad: «Estaban pasado cosas que para mi eran interesantes. Mas alla
de la versidon romantizada, porque siempre ha habido problemas y penurias en el estado,
habia algunos intérpretes del grafiti que eran buenos. Ademas, yo miraba videos de hip-
hop, cuando los descubri eran WOWs, repasa con candidez. Luego vendria su breve periodo
académico, el aplazamiento de los examenes y la desercidén de las aulas: «Pero al dejar
las clases tripliqué mi carga de trabajo. Una obsesidn que converti en ética de vida. Poco
después, en 2007, consegui un puesto en una productora que se llamaba Mediatic. Gracias
a ella incurri en videos y motion graphics. Mis companeros me ensenaron de animacion y
edicién. Son conocimientos que hasta la fecha valoro y pongo en practica. Tuve que pasar por
muchas pruebas hasta distinguir cual era mi lugar. Ahora mismo, ;donde me siento cémodo?
¢Cual es mi esquina de seguridad? Creo tenerla clara: usar el diseno para ayudar a otros a

crear algo mejor. Ese ha sido mi lemay, resume la quintaesencia de su obrar.
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Y es que Palencia entiende que en la carencia, en la desgarradura y en la escision
que separa un lugar posible de aquel en el que no hay nada sino dudas se alumbra la
creacion: «Una amiga muy querida una vez me dijo: “Tu herida es tu nicho, eso que no
tuviste ahora lo quieres entregar”.jEs verdad! ; Qué debe tener un disefno para ser bueno
y bello?», se pregunta y con el interrogante rescata una antigua discusion filosofica: la
asociacion de la belleza con la utilidad. En uno de los dialogos de juventud, el Hipias
Mayor, Platén ya se planteaba el dilema, convertido en aporia por su no resolucion,
aunque refutado porque «lo bello» tiene sentido si y solo si esta orientado hacia el
bien. Sin querer, Luis entra en terrenos cenagosos y se apresura a aclarar, para evitar
enfrentamientos: «Un buen diseno debe transmitir la idea de manera simple, tiene
que comunicar, resolver un problema vy, lo mas importante, abrir oportunidades». «Abrir
oportunidades», una y otra vez repite el sintagma para convencerse de su poder, ja
qué se refiere? «Mis logos y resoluciones senalan caminos y comunicaciones, atraen
compradores, generan nuevos clientes, hacen crecer las ventas y los servicios vy, por
supuesto,aumentan la proyeccion en el tiempo»,zanja sin dejar colar la vacilacién.Algo
de cierto debe haber: las grandes marcas se valen de simbolos, esloganes y modelos
que sobreviven a los caprichos de la moda, que no se detienen en la intemperancia
del trending topic de Twitter. EL caballito de Polo y las tres rayas de Ralph Lauren y de
Adidas, respectivamente, son dos ejemplos de como un buen diseno se apodera del
imaginario colectivo. «Trabajamos con marcas, pero les hablamos a personas», remata,
por eso en su closet no pueden faltar los pantalones de color negro ni sus Air Max

blancas y en su nevera siempre espera una lata de té helado para refrescar sus anhelos.

“ Aconsejo trabajar desde la abundancia y no en
la precariedad. ;Por qué?. A mi me costé mucho

hablar de dinero, exigir lo que merecia por mi
esfuerzo, me daba vergiienza, siempre preferia
evadir ese punto”
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EL SUPER CARTEL: LA NUEVA OLA DEL
DISENO GRAFICO EN VENEZUELA

«Me gusta consumir, estoy pendiente de estilos y sigo tendencias, pero no me caso
con ninguna, sé€ que son efimeras. Ahora bien, nutren el proceso creativo, no hay una
sola forma de llegar a resultados: tres mas tres son seis, pero cuatro y dos también y
cinco mas unow», aclara el norte de su propuesta grafica: con ella se fue a conquistar
los espacios de arte y difusidn que, desde chamo, reclamaba. También determiné sus
nichos: la musica, la gastronomia y el streetwear. Surgio su primer gran proposito, uno
que le dio notoriedad e hizo bis en la opinién publica, con el que recorrio la geografia
nacional: EL Super Cartel, entre los anos 2011y 2013. «Eran exposiciones colectivas de
la nueva ola del diseno grafico de Venezuela. Ante la falta de este tipo de informacién,
yo la junté en exhibiciones de logos, tipografias, animaciones, editorial, entre otros
campos. La primera tuvo lugar en Mombo, un bar en el Centro Comercial Costa Verde de
Maracaibo. Sin muchos lineamientos, mas alla de lo que me gustaba, hice las veces de
museografo, exponente y montador. Invité a tres maracuchos y a tres caraquenos, cada
quien presento tres trabajos», relata con el entusiasmo de quien contempla un lienzo
monumental. Los carteles colgaban del techo sujetados por cadenas de clips, como
cascadas suspendidas chorreaban imagenes, arroyos de figuras, entrelazaban pléyades

de abecedarios. Llend sala.

Fue tal el éxito de la formula que la repitio durante tres anos,aunque fue perfeccionando
los criterios de curaduria. Le siguieron las muestras de Caracas, Mérida y San Cristobal.
La cuarta edicion fue por todo lo alto: el Centro de Bellas Artes Ateneo de Maracaibo
le abria las puertas. Como colofén, el Centro Cultural Chacao también cedi6é sus
salones para que catorce parejas de disenadores intervinieran caratulas de discos
vinilos: «kNunca pensé que seria tan bien recibido, Llegaron las camaras de la television,
recuerdo que estaba E! Entertainment, periodistas de prensa y radio. Sin embargo, no
podia dejar de cuestionarme, ;como fascina El Super Cartel pero nadie lo patrocina?
Todas las exposiciones las sufragué yo. La ultima, poco antes de irme de Venezuela,
fue en el museo Lia Bermudez, mas de treinta artistas pintaron y grafitearon paredes

completas de la sala alta, era colosal. Gasté todos mis ahorros, nadie me subvenciono,
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pero recibi el soporte, el carino y la solidaridad de la gente. Los estudiantes de diseno
se acercaban los dias de cierre 0 montaje y ofrecian sus manos, era maravilloso. Al
terminar, destapabamos unas cervezas y brindabamos unidos», recapitula henchido de
gratitud. Pese a que habia logrado lo que tanto anhelaba —una fraternidad de curiosos,
expertos y diletantes en el arte, diseno, moda y arquitectura, entre otras disciplinas;
armé una familia, su clan heterogéneo en el que la diversidad era ley— Luis Palencia

estaba listo para la internacionalizacion.

UN AVION CON PARADA EN MIAMI

Entre ceja y ceja tenia Nueva York, el lujo de la quinta avenida, la barahinda del Bronx,
los anuncios en tamano gigante de Times Square reverberaban en su pecho, pero
todavia no estaba preparado para la furia. Poco antes de su partida, habia trabajado
en Wikot Caracas, una agencia que se encargaba de producir contenidos para las redes
sociales Twitter y Facebook de empresas grandes como Nestlé o Ford. Sin embargo,
no habia podido sino reunir novecientos ddlares, eran todos sus ahorros, rompio el
flaco cochinito. Pese al justo capital y al pobre inglés que manejaba, no se arredrd.
Por recomendacion de su progenitor, en 2012 se subié a un avién con parada en
Miami. «El fue el que me dijo que quiza podia ser mas facil comenzar en un lugar
con presencia latina. Le hice caso. No conocia a nadie en la ciudad, agarré un taxi de
esos amarillos y le dije al conductor: “Te voy a ser sincero, no tengo dinero, necesito
que me lleves al hotel mas barato”. Después de preguntarme qué hacia, el chofer me
respondié que me llevaria a un lugar en el que me podia sentir bien y conocer personas
con intereses afines: Wynwood». Entonces el hoy famoso distrito del arte estaba en
plena ebullicion, Art Basel dinamizaba el remozamiento y el flujo de visitantes, los
grafitis de colores arropaban a turistas y peatones, Luis fue testigo del crecimiento y
del esplendor: «Era hermoso ver como florecia todo tipo de emprendimiento en tanto
yo me conseguia mis primeros puestos. Un tiempo estuve por mi cuenta hasta que
me contraté un estudio que se llamaba EL Autobus y de alli me cambié a una de las
agencias mas grandes de Florida: La Comunidad. Trabajé con marcas gigantes como

BMW, Corona, cerveza Modelo, Verizon...», traga grueso al evocar lo que sintié cuando
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sus vallas empapelaban las tiendas Walmart, sitio de culto y peregrinacién para los fieles
del capitalismo salvaje. «Si, me dieron el chance de hacer campanas a escala nacional, era
muy emocionante ver mi grafica al alcance de todos. Fuera del trabajo, me adentraba en la
escena nocturna. Una de las primeras personas que conoci fue al D/ Why’Not. Me acerqué a
él a través de Twitter...», comenta. Entonces Luis aplicé un recurso que repite una y otra vez
cuando algo le hace guinos a su ambicion,desembarazado de pudor,aunque su atrevimiento
rayaba en oportunismo, le escribié una sarta de adulaciones al disc jockey por DM:
«Le dije que era su seguidor, que me gustaba lo que hacia, que tenia un material musical de

Venezuela que queria regalarle».

Why'Not mordié los anzuelos y Luis se salid con la suya. La estrategia lo llevo hasta un
cliente al que le disend el branding de un restaurante: «Gracias a él llegue a Coyo Taco.
Desarrollé la imagen completa. Ademas, segui como freelancer hasta 2017. Hacia panfletos
semanales para promocionar festejos, cenas, toques. Hoy Coyo Taco es una franquicia
exitosa»,se soba la barriga de satisfaccion. En paralelo, Luis colaboraba aqui y alla: compuso
la portada del segundo aniversario de la revista Time Out México, resucitd EL Super Cartel
con una exposicion en Miami a la que invito a la ilustradora Amarante Martinez de igual
guisa que a Why'Not, o sea, con ardides y sobaditas de ego a través de Twitter o alguna
otra red social; por ella allano a Nickelodeon para mapear la senalética de las oficinas del
canal y, para coronar su buena fortuna, lanzo su propia marca de ropa streetwear con el lema

«Inspirate a crear algo mejor».

A EXPUGNAR LA GRAN MANZANA

En 2017, el huracan Maria asolé Miami y con el mismo impetu de sus vientos Luis tomo
una decision: acaricid a sus dos perritos, Catalina y Federico, y los subié a un camién de
alquiler, en cuyo maletero se apinaban las promesas del «sueno americano». Los tres se
fueron a Nueva York. Larguisimo road trip que tuvo una escala en Savannah, Georgia y otra en
Washington para recibir la bendicién de Lincoln. Escoltado por sus mascotas, Luis emprendia
su odisea, su intrepidez lo incitaria a expugnar la Gran Manzana. Alquilé un apartamento

que transform6 en oficina y centro de operaciones. Sin demoras, encontré un trabajo en
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una agencia mientras daba rienda suelta a un reto personal que sumaba likes en Instagram y rebanaba nuevos
seguidores. Impelido por el bombardeo visual que a diario lo encandilaba, decidio6 invertir dos horas de setenta
y dos domingos en ejercicios graficos que luego transformaba en posts: «Desarrollaba cuatro ideas aleatorias,
por lo tanto, eran cuatro imagenes las que publicaba, a cada una le dediqué treinta minutos. El resultado fue
capturando a mas y mas personas,crecia mi cuenta y también el intercambio, era maravilloso estar cerca de tantos.
Sobre todo, eran estudiantes y disenadores junior que me manifestaban sus inquietudes: como habia alcanzado
tal o cual sintesis, como hacia un efecto equis», lee los comentarios. En el vaivén de los mensajes recibio uno en
2018 que todavia le eriza la piel: la agencia de social media marketing de Gary Vaynerchuk, reputado emprendedor
en Estados Unidos e inversionista de Uber, Facebook y Twitter, lo contacté. Ni corto ni perezoso, Palencia dijo yes a
una oferta y con sus programas y herramientas realizd6 empaques visuales para marcas como Budweiser y Pepsiy
hasta comerciales para el Super Bowl. En la eclosién del COVID-19, ejecutd un fanzine digital que alentaba, pese a
los contagios, muertes y tribulaciones de la pandemia, a celebrar el Air Max Day, el homenaje que el 26 de marzo
de cada ano se le rinde al célebre zapato deportivo de Nike. Luis cristalizaba un sueno mas: «Fue maravilloso
porque mi afiche era como un lienzo en blanco que, a través de una serie de iconos establecidos, invitaba a los

sequidores de la marca a intervenir. Los resultados fueron publicados».
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“ Si mis experiencias pueden ser provechosas
para otros, si con ellas puedo interpelar

y poner luz donde no hay, me doy por
servido. Mi carrera tiene un destino:
el traspaso de informacion”

DELI & GRAPHICS: EL ESPEJO DE LA AUTOAYUDA

«En el domingo cuarenta abri mas canales de comunicacion,queria interactuar con mas personas,llegarles a otros
interlocutores. El post nUmero cuarenta y dos hizo clic en la gente, porque usaba mensajes sencillos.Me sorprendia
la aceptacion. Pensaba, ;por qué me preguntan esto si esta en Google? Identifiqué pues una oportunidad yen 2019
estrené mi podcast Deli & Graphics,dirigido a disenadores latinos. ;Cémo Lo veo? Como un espacio de coaching de
disenow,explica sumasambicioso desafio,que intercala con un medio tiempo pintando camisetas y otras chucherias
para la marca de ropa Extra Butter, a cuyo director creativo, Jeff Staple, también cortej6é con galanteos y argucias
a través de Twitter. Luis no se conforma, aunque recatado en su descripcion, ambiciona transformarse en marca:
@LuisPalencia. Se desdobla, muta, se imagina sobre escenarios dictando charlas y conferencias, publicando
libros vy, por qué no, hasta fundando una escuela online. Pasado el relampago de la inventiva, la atronadora
hendidura por donde se asoma el genio, cdmo defender una idea: «Justamente es lo que pretendo responder.
YouTube no necesita un video mas sobre cdmo utilizar Photoshop. En cambio, hay un gran publico que necesita
escuchar como exponer sin titubeos una propuesta, como superar un bloqueo creativo sin pensar en la falta de
talento, como vender y cobrar mejor. Pretendo sacar al disenador del hardware y el software. Humanizarlo», fluye
como un caudal sin temor a reflejarse en el espejo de la autoayuda. ;Y qué si asi fuese? Paulo Coelho es un idolo
para millones, sus titulos invaden bibliotecas y, sobre todo, tienden puentes con sus fieles: «Todos mis proyectos
vitales comparten un Unico fin: la proximidad. Comunicar, establecer un refugio donde muchos son bienvenidos.

Si mis experiencias pueden ser provechosas para otros, si con ellas puedo interpelar y poner luz donde no hay,

me doy por servido. Mi carrera tiene un destino: el traspaso de informacion». =
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«Respiras diseno»

Directora de arte, disenadora grafica y tipografica
venezolana nacida en Nueva York en 1986. Egresada
de Prodiseno,como «Bell» dejo su marca en las calles
caraquenas; como profesional, ha dictado clases
en The Cooper Union y en la School of Visual Arts.
Multifacética y vibrante: desde las portadas de libros
que disena y la tipografia que crea, hasta las carteras
Coach que pinta y los murales que ilustra. Desde que
se mudo a Nueva York ha trabajado en el Museo de
Historia Natural, C&G Partners y Random House. Sus
clientes: The New York Times, BuzzFeed, The New-York
Historical Society, Refinery 29, Everytown, Girlboss.
En 2015 cred la base de datos de mujeres creadoras
Yes, Equal e integro la lista «New Visual Artist: 15
Under 30» de PRINT Magazine

@bellera

< KeilaVall de la Ville

o

Isabel Urbina Pena (autoretratos)

Isabel Urbina Pena, Anibal Hernandez, Brooklyn Historical
Society, Suzi Sadler y Freddy Arenas (portafolio)


https://www.instagram.com/bellera/

MUDADA A LOS VEINTIDOS

Yo naci en Nueva York. En los ochenta mis papas vivian aca porque mi mama vino a
estudiar un master con una beca Fundayacucho,y se quedaron trabajando un tiempo. Yo
naci,y como a los nueve meses decidieron regresarse a Caracas. Era dificil estar aca,con
un bebé nuevo, tan lejos de la familia. Creci en Venezuela pero siempre tenia presentes
las ganas de venir. Sentia que era mi ciudad. A los dieciocho anos vine de vacaciones
y me quedé enamorada. Habia comenzado la carrera, y me dije: «Cuando termine, me
voy». Y asi fue. Terminé y a las dos semanas me vine. Sin plan, sin nada. Mudada a los

veintidds. Desde entonces he estado aca. Ya llevo casi catorce anos.

CREO QUE POR ESO SOY ASI

Mis papas son arquitectos, ambos muy creativos. Mi mama ademas es urbanista. Los
dos hicieron muchisimo énfasis en que mi hermana menor, que hoy dia es chef,y yo,
exploraramos cosas relacionadas con arte: talleres de poesia, de ceramica. Mi papa
pinta, asi que me sentaba a pintar. Me ponia frente a una pintura de Van Gogh y me
decia: «Ahora pinta tu unos girasoles». Sus amigos, todo el mundo a nuestro alrededor
era artista. Mi madrina hacia teatro, otros eran disenadores. Asi que el arte siempre
estuvo presente en mi vida. Los dos son muy independientes, han siempre trabajado
en sus proyectos. Muchos orientados a mejorar los barrios de Caracas, cosas asi. Daban
clases en la UCV (mi papa aun da clases alli) y tenian su oficina. Desde siempre los vi
por su cuenta, independientes. Mi mama siempre tenia como cinco trabajos. Creo que

por eso yo soy asi. Siempre con un millon de cosas a la vez, metida en todo.
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UNA CARRERA EN LA QUE DEBES
SUMERGIRTE POR COMPLETO

EL momento en el que decidi estudiar diseno no fue facil. Mi mama era la mas reticente: «Es
una escuela,vas a perderte la experiencia de la universidad,de ir a un campus».En Venezuela
la carrera de diseno es técnica. Y a pesar de que ellos tenian amigos disenadores, uno de
los mejores amigos de mi papa era profesor de Prodiseno,y conocian mucha gente alli, ellos
decian: «No es lo mismo que una carrera universitaria, tener un titulo es importante». Que
lo académico era muy importante, que si me decidia ir a otro lado necesitaria una carrera.
Fue dificil. Los convenci inscribiéndome en Artes de la Universidad Central de Venezuela
por un ano y medio. EL primer ano me encantd, pero era muy teorico, critico, historia. Para mi
leer era muy importante, asi que aprendi muchisimo. Pero al final del ano estaba aun mas
clara en que queria hacer cosas, crear. Entonces les dije: «Yo quiero ir a esta escuela y esto
es lo que quiero hacer».Yo habia estado trabajando y reuniendo dinero. Porque la carrera de
diseno era muy cara, es una escuela privada. Entre los tres nos bandeamos. Intenté continuar
simultaneamente en Artes, pero el primer semestre fue superfuerte. Diseno es una carrera
en la que debes sumergirte por completo, todas las horas de tu vida: respiras diseno, no

paras de pensar en eso. Decidi pausar Artes. Algun dia la terminaré.

(TENIA UNA COMPUTADORA QUE
NO USABA? PACATA

Mi primer trabajo fue en el café del Celarg. Después en la taquilla y atendiendo el cine
del Trasnocho Cultural. Luego en una tienda del San Ignacio. Aunque no sabia mucho,
hacia trabajitos de diseno para las amigas o amigos de mi mama. Asi fui ahorrando. Soy
buena vendedora: si tengo algo que no sirve, lo que sea, lo agarro, lo arreglo y lo vendo.
Eso lo saqué de mi mama. Lo hacia con mis propias cosas. ;Tenia una computadora que
no usaba? Pacata. La arreglaba y la vendia. ;Un equipo de sonido que usaba para escuchar
mis CD? Listo. Lo vendia. Asi hice con mis cosas antes de venirme a Nueva York. Con todo.

Asi reuni junto a mis trabajitos locos y no me vine tan sin nada. Porque me vine sin plan.
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Mis papas no iban a pagar mi aventura, mandarme dinero mensualmente.Y fue en el 2008:
plena recesion. Todo el mundo perdiendo sus trabajos,y yo recién llegada, sin contactos, sin
experiencia. Fue dificil, quedandome en Caracas hubiese encontrado buenas oportunidades.
Pasé meses buscando, con referencias de amigos, en Craigslist, lo que fuese. Al fin consegui
dar clases de natacion a ninos, tiempo parcial, en una compania de gente joven. Fue muy
chévere. Interesante porque a mi me gustan los ninos pero no soy maternal. Y esto me dio
la oportunidad de disfrutarlos, de ver esa energia tan positiva,y en tanto de hacer cosas de

diseno o seguir buscando: trabajos fijos, freelance, pasantias, cualquier cosa.

NO ESTABA ACOSTUMBRADA A HABLAR DE

DISENO EN ESTE IDIOMA

Finalmente consegui una pasantia en el Museo Americano de Historia Natural. Tuve mucha
suerte. Vi el anuncio en Craigslist y me dije: «Voy a mandar una carta fisica, escrita a mano,
en vez de un e-mail». Viniendo de Venezuela uno no se da cuenta de todo lo que los
chamos hacen aca para conseguir trabajo. Yo competia con gente que tenia unos portafolios
espectaculares.Y yo con mi cartica escrita a mano. Fue suerte: a la persona le parecio inusual
lo que escribi,me quiso conocer,y nos llevamos buenisimo. Me dio una oportunidad. Fue algo
muy grande; ese espacio es bello,ademas me interesaba trabajar en educacion, mi tesis fue
sobre astronomia, todo estaba conectado. La pasantia durd tres meses pero no era paga asi
que seqgui trabajando en la piscina. Cuando termind, estaban tan contentos que consiguieron
dinero para pagarme. jYo estaba tan agradecida! Luego me siguieron llamando para
trabajitos aca y alla. Claro, como es un non-profit no tiene tanto presupuesto. Pero estableci
una pequena relacion con ellos. Si me hubiesen ofrecido quedarme lo hubiese hecho por lo
que fuese, pero era un momento dificil para la economia. Alli trabajé en dos exhibiciones, en
Extreme Mammals'y en Traveling the Silk Road. En el diseno de las ilustraciones y en animacién
para interactivos. Algo nuevo para mi. Aprendi mucho. Si me dieran esa oportunidad ahora,
seria otra cosa. Yo era muy penosa, intentaba ser extrovertida pero tenia miedo. Aunque
mi inglés era bueno no me sentia confiada y no estaba acostumbrada a hablar de diseno

en este idioma.

A
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“ Mi trabajo es muy expresivo, vibrante,
esta influenciado por el arte urbano, la

cultura callejera. Estoy siempre viendo
la calle, letras podridas bajo capas de
pintura que nadie ve”

IUP

CESTA PERSONA SACATODO ESTO
DE ADENTRO?

Estudié en el Colegio Santiago de Ledn. Toda mi vida. Tuve una infancia muy privilegiada, mis papas estaban
siempre presentes, pasabamos muchisimo tiempo en Margarita, sobre todo mi mama, mi abuela, mi hermana y
yo. Era chévere porque éramos nosotras cuatro. Todos los anos, dos veces al ano. También ibamos a Puerto Azul,
me encantaba porque me sentia super libre, muy distinto a la ciudad, donde estas mas protegida. Alla estaba por
mi cuenta, me sentia como adulta. Lo que mas me gustaba era ceramica. Iba a unos talleres cerca de la casa. Pero
también inventaba obras de teatro con mi hermana, pintaba con mi papa, leia. Leer siempre ha estado presente.
Yo iba a la casa de mi abuela, agarraba un libro, me iba al cuarto,y me lo leia completo en un dia. Descubrir
mundos era un poder. Recuerdo también las exhibiciones de arte. Ver a los artistas,amigos de mis papas,y hablar
con ellos. Lo encontraba curioso, asombroso: «Wow, ;como llegas a hacer esto? Tu pintas estos cuadros que la
gente viene a ver,y luego los vendes: ;y esta es tu vida? ;Este es tu trabajo?». Recuerdo que mi papa hizo una
exposicidn de dibujo, yo tendria catorce o algo asi,y me impresiond ver esa cantidad de obra hecha por una sola
persona. «;Como todo esto tiene que ver?, ;cdmo se conecta y tiene el mismo estilo? ;Esta persona saca todo
esto de adentro?». Lo encontraba muy raro. Eran mis pensamientos abstractos de nina. Recuerdo también ir en
el carro con mis papas, superlento, mi papa con la cabeza asomada fuera de la ventana, viendo hacia arriba los
edificios de Caracas. Uno por uno.Y mi hermana y yo: «jYa vamonos a la casa, por favor!».Y él: «jPero mira este

edificio!l Mira este otro». Explicandonos cosas.Y nosotras: «jNo! jYa!». Era un clasico de los fines de semana.
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IMAGINATE SI «TAGGEAS» BELL

Yo tenia dos amigos del colegio que hacian graffiti. Un dia estabamos en la esquina del colegio,y me dijeron:
«jDeberias “taggear” con nosotros!». Y yo: «Si, bueno». Fue supercasual. Uno dijo: «Imaginate si “taggeas” Bell».
Empezamos a hacer dibujos, ellos me ensenaron, me apadrinaron. Pero por diversion. Esto me dio un sentido de
comunidad.Venezuela es muy tradicional y yo siempre me senti diferente,no pegaba en ningun lado, tuve muchos
amigos que en el fondo no lo eran, no terminaba de calzar. Con estos dos amigos, nada tradicionales, podia ser
yo misma. Tuvimos una relacién muy especial. Todavia los quiero mucho. Una vez fuimos a la Cota Mil, con otros
amigos, y fue medio estresante. Estabamos pintando con galones de pintura, no con spray, y lleg6 la policia. Yo
era la Unica muchacha. Fue un rollo. Nos querian Llevar, o matraquear, mejor dicho. Ellos estaban acostumbrados,
se los habian llevado antes, pero esta vez estaba yo. Al final no pasé nada, nos dejaron ir. Fue estresante. Otra
vez superadrenalinica fue cuando hicimos unas bombas en El Guaire. Fue intenso. ;Si te caes alli no es chévere!

Recuerdo la emocion, los nervios, la angustia, la premura. No saber como estaba quedando, qué estaba haciendo.
Quedo medio loco, pero no importa, pues.
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YO NUNCA FUI MUY POP:
«{QUE ES ESTO NUEVO?»

Desde chiquita me gustaba el diseno. Como a los trece, o tal vez un poco antes, nuestra primera computadora
fue una herramienta de descubrimiento. Pasaba horas chateando con gente desconocida: «Wow, que cool esto.
Una amiga del colegio me hablé de la carrera de diseno. Sus padres trabajaban en publicidad. Me explico de
qué se trataba: trabajar en la computadora, hacer disenos, seleccionar colores para que las cosas se vieran
de cierta manera. En la clase de computacién del colegio nos mandaron a hacer una pagina web. Encontré
superinteresante la posibilidad de poner lo que quisiera afuera, en el mundo. Esa necesidad siempre ha estado
presente. Mis amigos del graffiti eran del mundo del diseno grafico. Por ese tiempo, en el colegio habia una
guiatura en la que la consejera te ponia en equipo con otra persona para investigar carreras posibles,y a mi
me pusieron con mi amigo Carlos e investigamos sobre diseno grafico. Entrevistamos a unos amigos que se
estaban graduando en Prodiseno y esto abrié mi mundo. Era un conjunto de cosas, no solo el diseno grafico sino
un tipo de gente, que hacia un tipo de fiesta, en el que se escuchaba un tipo de musica y para las que se hacian
unos flyers. La grafica del momento me llamaba la atencion. Ademas, el graffitti. Carlos también patinaba, y eso
tenia un lenguaje visual también. Escuchabamos hip-hop y rap, que aun me gusta, me da nostalgia. No todo el
mundo escuchaba esa musica, pero yo nunca fui muy pop: «;Qué es esto nuevo?». Habia una cierta estética que
me gustaba mucho. Pasabamos tiempo en la calle, en la plaza. Nunca habia vivido la ciudad asi y me gustaba
esa libertad, conocer Caracas de esta manera, un poco mas desprotegida. Fue un proceso de descubrimiento e

independencia. Descubrir un mundo nuevo. Un buen momento, una buena época.

“ Le busco la vuelta: cudl es 1a mejor manera

de representar este problema visual a
través de lo que puedo traer a la mesa”
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DAME MAS, DAME MAS

El Santiago de Ledn de Caracas es increible. Yo estudié Humanidades y tuve excelentes
profesores de filosofia y de literatura. Sali con un mundo de referencias que muchisima
gente no tenia. Por ejemplo en cuarto y quinto ano hacias unos trabajos llamados
Proyecto Humanidades en los que abordabas temas desde distintos tiempos y distintas
disciplinas:psicologia,filosofia,literatura,historia e historia del arte.EL primero fue acerca
de la felicidad en la sociedad,y el otro acerca de la revolucion musical de John Lennon
y Bob Dylan,y como ellos fueron pioneros de un cambio. Lo veo ahora y digo: «jWow!
iQue nivel de colegiol». En Prodiseno, Gabriela Fontanillas y Carlos Rodriguez fueron
superimportantes, muy estimulantes, veian mi animo y mi interés por la tipografia y me
empujaban: «kDame mas, dame mas». Prodiseno es increible. EL primer ano con Eduardo
Lopez te cambia la manera de ver el mundo. El ano pasado di clases en la School of
Visual Arts,y me dediqué a revisar todo lo que habia aprendido,y fue muy lindo. Cuando
estas ahi estas sumergida y no te das cuenta. Estas absorbiendo como una esponja.
Pero lo revisas catorce anos después y es impresionante. Ademas seguimos en contacto,
Gabriela Fontanillas vive en mi edificio de Caracas. Fue una relacion superbonita como
estudiante y ahora como colegas. Alvaro Sotillo, que ademas es su esposo, también ha
estado siempre muy presente. Carlos Rodriguez. De la escuela admiro el trabajo de
Ricardo Baez. En Prodiseno él era asistente en una de mis clases y luego se convirtio
en aprendiz de Alvaro y Gabriela. Su trabajo es impresionante, trabaja con tipografia
pero también con imagen, hace fotolibros. He visto la evolucién de su trabajo. Respeto
muchisimo lo que hacen en Prodiseno. Otros institutos se enfocan en la técnica, cdmo
usar ciertos programas; Prodiseno se enfoca en la idea tras Lo que estas comunicando,en
el pensamiento conceptual. Eso es Unico y me ha hecho una profesional mas interesante,
porque la mayoria de la gente tiene un estilo y se queda alli. Yo analizo el problemay
busco una solucion para ese problema. Los disenadores contemporaneos que admiro
son ademas amigos. Gustavo Dao, que trabaja con ilustracién, identidades. Su trabajo
es superinteresante, tiene mucho que decir. Iker Moreno. Freddy Arenas, mi esposo, que
hace animaciény con quien paso horas conversando sobre disefno. Prodiseno nos dio un

mundo que sigue dando frutos después de quince anos. Nos conocimos alli.
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LO QUE PUEDO TRAER A LA MESA

Trabajo en la portada de un libro un dia, en un mural otro, y pintando carteras para Coach otro. Todo tiene que
ver con tipografia, lettering,y lo que me gusta, pero es variado y eso me mantiene activa. El diseno de portadas
es un reto: debes crear una imagen icénica de las cuatrocientas paginas escritas. Es un privilegio, un intermedio
entre arte y diseno: la interpretacion de las palabras de alguien mas. Hay mucho de investigacion, pero también
es subjetivo, cada quien descifra lo que lee a su manera, y el resultado depende también de cuan descriptivo es
el autor. Aunque el formato y el producto final sean siempre los mismos, puedes hacer algo diferente cada vez.
Cada autor tiene una voz y un estilo distinto aunque pertenezcan a una misma categoria. Los intentas resaltar,
diferenciar manteniendo su pertenencia a esa categoria, proponiendo herramientas visuales que sugieran su
contenido y a la vez resalten en la libreria. Le busco la vuelta: cual es la mejor manera de representar este
problema visual a través de lo que puedo traer a la mesa. Hice un proyecto chiquito y sin presupuesto que me
gusté muchisimo: un cuaderno literario de poesia, ensayo y ficcion. Cada cuaderno tenia distintos idiomas. Arabe,
coreano, hebreo, francés, japonés, cada edicion era diferente. Busqué fuentes que funcionaran juntas en distintos

idiomas y me enfoqué en dar caracter a todos los momentos tipograficos.

SIEMPRE HAY ALGO QUE VER

Busco inspiracion en todo. Desde hace unos cuatro anos coso mi propia ropa. Me encanta porque aunque juego
con colores y con los patrones de las texturas,y claro, con los patrones de las prendas, tiene mucha dimension;
contrario a mi trabajo, que normalmente es plano. Hago ceramica, a veces tejo (sobre todo en invierno), y trato
de dibujar y pintar sin ninguna razon, buscando crear el habito y hacer algo mio sin un cliente detras. Nueva York
me permite ir a exhibiciones, eventos, festivales. Esta semana hay uno de fanzines, de libros independientes, sin
editorial,hechos con pocos recursosy grandes restricciones. Me interesa ver qué hacen con Los impresos,como Los
reinventan. Voy a exhibiciones, museos, también al parque. Aca siempre esta pasando algo. En cada esquina hay
una persona vestida de una manera increible,otra haciendo algo extrano. Siempre hay algo que ver,algo que hacer.
Creo que por esto he estado aca tanto tiempo. Me gusta el cine, leer, me rodeo de gente creativa. Ir a conferencias
me permite ver otra gente, otros trabajos, otros procesos. En Instagram exploro lo que hacen en distintos lugares
del mundo.Antes de la pandemia viajaba de tres a cinco semanas,y paseaba,indagaba ciudades, culturas distintas.
Cuando viajo me fijo en las letras de la calle, los anuncios, los mercados, lo que tiene mucha antigliedad, lo tipico

de cada zona.
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AL APRENDER MAS, ME AVENTURE
A EXPERIMENTAR

El ano pasado ensené dos semestres en la School of Visual Arts: Type Design | y Il. Ha sido interesante revisar
lo que estudié hace quince anos, e inspirador ver la evolucion de los estudiantes. EL primer semestre es de
exploracion, la primera vez que ven tipografia. Es dibujar a mano, entender las letras: la forma, la contraforma, su
historia, de dénde vienen, cdmo han evolucionado. Sus partes, clasificaciones y diferenciaciones: qué es fuente,
lettering, caligrafia. Hay mucho que cubrir en poco tiempo. En el siguiente semestre desarrollan proyectos a partir
de lo aprendido. Usualmente los profesores de tipografia son solo disenadores graficos. Yo tengo especificidades
particulares: el lettering y los murales, mi certificado en The Cooper Union, un programa de un ano orientado
a disenar fuentes tipograficas y que ofrece talleres con diferentes profesionales en caligrafia, lettering, carteles
pintados a mano. Fue importante porque Prodiseno en este sentido es mas tradicional, usan la tipografia como
herramienta de comunicacién. Usan fuentes, hacen libros. En The Cooper Union ser un disenador tipografico es
otra cosa. Un diseno se lo pasas a la imprenta y listo. Incluso si es una pagina web: aunque tenga modificaciones,
cuando la pones en el mundo: listo. Con la fuente es distinto. La haces, la pones en el mundo, y luego quien la
elige la usa como quiere. Debes pensar en el usuario, cubrir escenarios para que funcione lo mejor posible sin tu
estar presente, sin poder dar feedback. Esto cambid mi visidn del diseno, me hizo mas fuerte, mi trabajo mejoro,
empecé a ver cosas nuevas: la curva, el serif de una letra y el sistema completo, como funciona una al lado de la
otra, cuanto espacio necesitan entre si. Hacer estos cursos me inspiré porque yo traia mi experiencia del graffiti,

pero al aprender mas, me aventuré a experimentar.

“ El diseno de portadas es un reto:
debes crear una imagen iconica de las
cuatrocientas paginas escritas. Es un

privilegio, un intermedio entre arte y
diseno: la interpretacion de las palabras
de alguien mas”
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ESTABA DECIDIDA A HACERLO LO MEJOR
POSIBLE PORQUE ESE ERA MI SUENO

Cuando empecé el programa de The Cooper Union yo estaba trabajando en C&G
Partners, un estudio de diseno que hace de todo: branding, exhibiciones, web design,
print. Superclasico y corporativo. Yo habia aprendido todo lo que podia aprender en
ese trabajo, asi que después del primer trimestre en The Cooper Union me dije: me
voy a enfocar en mis estudios y voy a «freelancear». Luego veo qué pasa. Hay dos
modalidades, el programa extendido, de un ano, el que tomé yo, y el condensado, que
es de cinco semanas, intensivo todos los dias. Buscando sumergirme me ofreci como
teacher assistant voluntaria, sin paga, en el condensado. Alli aprendi de otras personas,
de distintos estilos. Procesé lo que habia aprendido, lo revisé, lo ensené,y eso me dio
mas seguridad. Y luego fui asistente en la clase extendida. Una persona en esa clase
trabajaba en Random House y un dia publica en Twitter (yo los sequia a todos) que
buscaban una disenadora. No me atrevi a preguntarle, pero apliqué escribiéndole a
la persona encargada. Un par de meses después me llamaron. La entrevista fue como
de tres horas, cinco personas y yo. Estaba decidida a hacerlo lo mejor posible porque
trabajar alli era mi sueno. Les encanto: «Wow, tanto trabajo tipografico, nadie nos trae
estox. Vieron el valor en lo que yo hacia. Llegué a Random House gracias al programa
de Cooper y las conexiones que me ofrecio, y esto supuso un cambio radical en mi
vida: una de las cosas especiales del mundo editorial es que tu crédito aparece en la
contraportada. Cualquier persona va a la libreria, abre el libro,y ve tu nombre. Eso no
ocurre en un estudio de diseno y me ha abierto muchas puertas. Fue asi que directores
de arte, personas independientes, autores, me empezaron a escribir: «Me encanta tu
trabajo, y quisiera trabajar contigo». Mi jefa era muy especial, me daba rienda suelta.
Ademas de trabajar en distintos imprints, pequenas casas editoriales de Knopf, tuve el
privilegio de llevar Vintage en espanol. Estuve alli unos tres anos. Era dificil continuar
creciendo porque es un trabajo en el que todo el mundo se quiere quedar. Ademas en

libros no hay mucho presupuesto. Pero sigo con ellos freelance y me encanta.
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ES M| PERSONALIDAD PUESTA ALLI

Mi trabajo es muy expresivo,vibrante,esta influenciado por el arte urbano,la cultura
callejera. Estoy siempre viendo la calle, letras podridas bajo capas de pintura que
nadie ve. Creo que eso se nota. Es ademas muy manual y eso lo hace diferente.
Mucha gente hace solo cosas digitales. También me identifica la tipografia, que
ofrece mucho contenido, pienso que ignorarlo es perder una oportunidad. Hay
quien presta solo atencion a la «imagen» sin notar que la tipografia es también
una imagen. La tradicion europea generd en Venezuela algo totalmente Unico.
Yo vengo con esa tradicion y a la vez tengo otras influencias, la traduzco a algo
mas. La gente dice: «Se nota que vienes de un pais vibrante». Lo ven, no sé cémo.
Imagino que esta todo conectado: esa tradicidn, ser de Caracas, una ciudad en
la que pasa de todo, que es un caos absoluto y ordenado a la vez, donde no se
sabe como las cosas funcionan. Todo esto influye en el producto final. Mi trabajo
es explosivo, tiene energia, dice muchas cosas. Es mi personalidad puesta alli. Si
tuviera que definir mi vida con una imagen elegiria un collage de objetos y cosas

en crecimiento, evolucion, cambio constante.

iTODO EL MUNDO OPINA!

(1

Si tuviera que definir
mi vida con una imagen

elegiria un collage

de objetos y cosas en
crecimiento, evolucion,
cambio constante”

Cada portada es distinta, pero mi proceso es mas o menos el mismo. Recibo un libro,un manuscrito o el resumen

del libro ya impreso. Lo leo. A veces me dan un title information, una cuartilla con datos sobre el autor, las ventas,

informacion comparativa, qué libros similares importantes se han publicado. Esto me ubica en el mercado. Leo

el libro, apunto datos importantes. Luego colecciono imagenes, tomo notas: qué me atrae del libro, ideas sobre

tono visual, artistas que me llaman la atencion. Entonces boceteo,a mano o en la computadora,y junto imagenes

y tipografia. Cuando tengo una idea mas o menos definida, comienzo a trabajar. Tomo mis pinceles, hago una

ilustracién, investigo mas artistas. Genero muchisimas pruebas y termino con unas veinte portadas casi finales de

las que selecciono entre tres y cinco y se las mando al director de arte, con quien luego converso. Se lo mandamos

al editor. Al publisher y los otros editores. Todos tienen algo que decir. Hago los ajustes necesarios, y cuando es

aprobada se le entrega al autor que entonces la muestra a su agente, su familia, amigos. jTodo el mundo opina!

Entonces se le pasa a marketing. Es posible que Barnes & Noble y Amazon tengan algo que decir, sobre todo si

es un libro importante.
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ME PARECIO UNA EXCUSA MUY MEDIOCRE

Yes, Equal nacio en 2015. Una amiga comentd en Twitter sobre una conferencia de tipografia
a la que las dos asistiamos y en la que no habia ni una mujer dando una charla. Publiqué
también al respecto,y hubo comentarios como: «Bueno,es que no se consigue,no hay mujeres
que quieran hablar».Me parecio una excusa muy mediocre y senti que tenia que tomar accién
mas que quejarme. Fue asi que creé una base de datos de mujeres en distintas disciplinas
creativas, en la que pensaba que se inscribirian cien creadoras, y terminaron siendo mas de
mil quinientas. Dio visibilidad a mujeres del diseno, arte, impresos, arquitectura, industrial,
etc. Las podias contactar desde alli, conseguian trabajo, generaban comunidad. Se convirtio
en algo enorme. Ya no esta online porque la mantenia yo sola y era complejo, muchisimo
trabajo. Cada vez que alguien se inscribia debia verificar que no fuera un robot: confirmar
su identidad, su aplicacion, aceptarla. Nunca pensé que seria un proyecto tan grande.
Eventualmente empezaron a surgir nuevas bases de datos especificas, por disciplina. Asi,
este proyecto fue desactualizandose, dio paso a esa diversificacién. Pero fue muy bueno y

productivo. Tuvo mucho impacto.

PIENSO EN EL JARDIN DE MI ABUELA

Cuando pienso en Venezuela pienso en disenadores como Alvaro Sotillo, Gabriela Fontanillas,
Gerd Leufert, Gego,y todo el legado que le han dejado al diseno grafico. Pienso en ellos como
referencia, en lo mucho que he aprendido gracias a ellos.Y pienso en el jardin de mi abuela,

que esta lleno de bromelias y orquideas y tiene una mata de mango espectacular de la que

siempre hacian una jalea de mango divina. En los almuerzos familiares de los domingos. =
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— 1987 —

«El diseno grafico es un arma»

Nacido en 1987 en San Felipe, Yaracuy, este miembro
de la seleccién nacional de waterpolo de Venezuela y
disefiador de la Universidad Experimental del Yaracuy
(UNEY) ensefia tanto disefio como natacién. El cartel es
suinstrumento de difusién social y politica: es el disefador
con mas trabajos en el Salén Nacional de la Coexistencia
del Espacio Anna Frank; en 2015 gand el concurso
Renghco en un Afiche, del Ministerio del Poder Popular
para la Cultura y la Fundacién Museos Nacionales; en
2020 su cartel «La humanidad cabe en un tapabocas»
fue seleccionado bajo el lema Covid Exit de Madrid
Grafica 2020. Actualmente reside en Medellin, donde
ha disefiado desde tapabocas hasta trajes de bafio con su

empresa SIIE, Arte y Disefio

@alexander_morey5

f Rafael Simon Hurtado

Alexander Morey (autorretratos)


https://www.instagram.com/alexander_morey5/

Alexander Morey reivindica el cartel como instrumento de difusién de ideas politicas.
Definido como «un grito en la pared» —originalmente eran pliegos de papel o cartén
impresos que se pegaban en los muros— el cartel para Moreytambién puede ser el reflejo
de las tensiones sociales que conmueven a Venezuela y el mundo. Y, aunque confiesa
que al principio surgié para drenar sus propias ansiedades, ha pasado a convertirse en
un arma con la cual difunde sus ideales a través de las redes sociales, los nuevos muros
de la comunicacidn global. «Mediante el diseno expreso mi inconformidad. Con el cartel
me manifiesto sobre cosas que no me gustan. EL hecho de imaginarme que cuando
llueve puede haber gente en la calle que se moja porque no tiene donde refugiarse me

afecta tremendamente. Ver a alguien tirado en una acera me produce afliccidon».

Tuvo que trabajar en estos pensamientos: no era conveniente aferrarse a situaciones
fuera de su control. Con ayuda psicologica descubrié maneras de desahogar sus
angustias. Utilizando estos recursos pudo no solo canalizar sus propias inquietudes

humanas, sino también compartir un mensaje comun a sus semejantes.

Sus primeras preocupaciones tuvieron que ver con la emigracidn. «Siempre estuve
en desacuerdo con irme del pais, a tal punto que yo les decia a mis estudiantes que,
ante las adversidades, la primera opcion no podia ser la de irse del pais. A jovenes de
diecisiete y dieciocho anos que aun vivian con sus padres, les decia que debian luchar

e intentar hacer algo».

€€

EL DISENO
GRAFICO, IDEADO
COMO MENSAIE
SOCIAL,DEBE

TENER UN
CONCEPTO
PROFUNDO QUE
IMPACTE A LA
SOCIEDAD”




UNA VIDA EN EL AGUA

Alexander de Jesus Morey Munoz nacié el 5 de febrero de 1987 en el Hospital Central de San
Felipe, estado Yaracuy. Es hijo de Alexis Morey y Maribel Munoz. Su padre naci6 en Ciudad
Bolivar, estado Bolivar, aunque se crio en Anzoategui,y su madre es de Yaracuy. Se conocieron en
Barquisimeto, mientras estudiaban Administracién y, después de contraer matrimonio, se fueron a

vivir a San Felipe.

Los dos tienen una licenciatura en Educacion, mencién Desarrollo Cultural. Ademas, su papa es
TSU en Administracion. Ambos se han dedicado a la docencia: «Mi papa a nivel universitario y mi

mama en una escuela ruraly.

Su padre, Alexis Morey Valera, es también actor, director y dramaturgo, ademas de cuentista y
poeta. Ha escrito La nina y el alcatraz y otras obras y El mundo de Mobius, entre otros libros. Ese hilo
familiar unio a Alexander con el mundo de la creacion. «Mi papa me inculco el tema de la cultura.

Con él asisti a eventos culturales y a obras de teatro».

Durante los primeros once anos fue hijo unico. EL no haber tenido compania durante ese tiempo

marco su conducta actual. Lo ha hecho un hombre reservado, celoso con su intimidad.

Luego nacié su hermana, Carmine Morey, quien vino a llenar una infancia hasta entonces solitaria.
«Yo jugaba en el patio, solo, con los juguetes que me compraban mis padres. Alli construia
ciudades enteras con los pequenos juguetes. Era un mundo que me daba un placer incomparable,
de construiry crear ciudades ficticias. Luego, cuando llegd mi hermana al mundo, volvi mi atencién

hacia ella».

«Soy de muy pocos amigos, o de compartir con pocas personas. No porque los rechace, sino porque
me siento abrumado con mucha gente alrededor. Fui muy independiente en mi casa hasta que

llegé mi hermana, quien se convirtid con su llegada en mi aliada».

Alexander hizo sus estudios en la Escuela Basica Alberto Ravell,y en la Unidad Educativa Instituto
Privado Br. Trinidad Figueira. En este ultimo vivio la experiencia de las diferencias sociales, lo
que hizo que se refugiara en la amistad de uno o dos amigos con los que compartia la misma
condicion socioecondmica. Por ello,tomo la decision de no terminar el ultimo ano en este colegio.

Culminé sus estudios de secundaria en la Unidad Educativa Colegio Las Américas.
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El deporte ha jugado un papel importante en su vida. A los ocho anos fue atraido por la
natacion. Estos primeros vinculos con el agua lo condujeron al waterpolo, y este lo ayudo
en su proceso de socializacion. De vida reservada, gracias al waterpolo, en Venezuela y en
Colombia, ha convertido a sus companeros de nado en su familia. Ha aprendido que el
trabajo en equipo necesita de la coordinacién, la solidaridad y el companerismo de compartir
el esfuerzo. «Mis grandes amigos los conseqgui dentro de la piscina. A ellos los considero
mis hermanos. Son las personas con las que mas convivo, pues paso hasta seis horas dentro

del agua».

En realidad, tiene toda una vida en el agua. En la actualidad es miembro de la seleccién

nacional de waterpolo de Venezuela.

ELINFLUJO DEL ENTORNO NACIONAL

Su pasion por el waterpolo lo llevo a la carrera de TSU en Informatica en el Colegio
Universitario de Administracién y Mercadeo (CUAM), en San Felipe. Le ofrecieron un cupo
por méritos deportivos para formar parte del equipo de natacidon que representaria a la
institucion en los Juegos Venezolanos de Instituciones de Educacion Superior (Juvines). EL
cupo contemplaba, ademas, una beca. Desafortunadamente, los juegos deportivos fueron
suspendidos por lo que desaparecid la necesidad de formar el equipo. Eso trajo como

consecuencia la suspension de la beca y la interrupcion de la carrera.

La eventualidad dirigié sus pasos, mas de forma casual, a la Universidad Nacional
Experimental del Yaracuy (UNEY). Acompanando a un amigo que se inscribiria ahi, llamo su
atencion, en el abanico de ofertas académicas de la universidad, la carrera de Diseno Integral
Comunitario. EL pensum de estudios y el perfil profesional le interesaron. «Hasta entonces
yo no habia visto el diseno como una profesion. A mi me gustaba dibujar, crear, pero era una
consecuencia de la educacion que me habia brindado mi familia. Y aunque ya se habian
cerrado las inscripciones para la carrera, a través de conversaciones con el coordinador de
cultura y el coordinador de deporte, se me ofreci6 la oportunidad de ingresar, por méritos

deportivos, a la carrera de diseno».

A

ALEXANDER WOREY m178



En los talleres de
fotografia, el contacto
era con el trabajo de

los alfareros. De esta
manera le dabamos valor
a la cultura autéctona de
nuestro estado”

«Podria decir que llegué al diseno gracias a la natacion. La nataciéon me ha dado
absolutamente todo. De hecho, mi pareja, Vanessa Millan, la conoci a través del waterpolo,

pues ella es también miembro de un equipo femenino en Medellin».

El primer ano de la carrera fue un periodo de exploracién, que le permitié adquirir las
nociones basicas sobre el diseno. Fue en el sequndo ano, cuando comenzo a ver las materias
especificas dedicadas a la profesidn, que supo qué era lo que queria hacer. «Mi interés fue
creciendo, por lo que pasé de ser un estudiante regular, que se conformaba con un diez o un
once, a ser un estudiante que ambicionaba un diecinueve o un veinte. Disfrutaba a plenitud
de mis estudios. Tanto asi, que obtuve una beca por méritos académicos, lo que representd
dos cosas importantes: un gran estimulo, un premio a mi esfuerzo,y una ayuda econémica
que me servia para cubrir algunas de mis necesidades. A partir de entonces desarrollé un

amor y una pasién por el diseno graficos.

La sede de estaba alejada de la ciudad. El ambiente de Guama era
fundamentalmente provinciano. ELl moédulo de la UNEY, aunque repleto de la
sensibilidad cultural y académica de sus aulas, estaba rodeado de un entorno
natural que arropaba con los verdes oscuros de los grandes arboles, una
comunidad que todavia conservaba el aura rural de otros tiempos. «En los
talleres de fotografia,el contacto era con el trabajo de los alfareros. La cesteria,
asi como otras expresiones del arte popular yaracuyano, representaba una
digna estrategia pedagdgica para los talleres de fotografia de los estudiantes
de diseno grafico. Visitabamos las casas de los artesanos en donde haciamos
fotografias del proceso de creacion de las tinajas de arcilla. De esta manera

le dabamos valor a la cultura autdctona de nuestro estado.

Recibir clases en ese entorno, alejado del ruido de las grandes ciudades, ayudaba mucho
a la sensibilizacion del disenador con el ambiente y la sociedad en que estaba inmerso.
Mientras un estudiante de diseno en una institucion de una gran ciudad tiene el influjo del
ruido visual y grafico de los grandes anuncios, en la sede de la UNEY, en Guama, el contacto
era con la flora y la fauna, con las antiguas viviendas, con las viejas tradiciones, con sus mitos

y leyendas.
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Es una preocupacién que Alexander les ha ensenado a sus alumnos. La necesidad de
acercarse a las costumbres propias de las pequenas poblaciones, ademas de los recursos

graficos y visuales de las grandes urbes.

INFLUENCIAS, PUENTES DE RELACIONES

El lenguaje rompedor del fotdégrafo Nelson Garrido es un referente para Alexander Morey.
El fotografo venezolano, a quien conocié en la UNEY cuando dictaba talleres invitado por
el entonces rector Freddy Castillo Castellanos, le mostré cdmo lo bueno no tiene que ser
siempre bello. Aprendié que es necesario que el espectador se conmueva por el mensaje.
Cuando se dice que un diseno es bueno o malo, bello o feo, estimable o sin valor, el criterio
debe fundarse no solo en el juicio estético. También debe preocuparse por un criterio

pragmatico y ético.

A Morey, el lenguaje fotografico de Garrido le ensend que el diseno no tiene que ser
necesariamente estético, en el sentido de la armonia cromatica, la composicion de los
elementos, la calidad de la representacidon. También juega un papel importante el modo
en que se exponen los valores con los que se puede emocionar la sensibilidad humana.
«El diseno grafico, ideado como mensaje social, debe tener un concepto profundo que

impacte a la sociedad».

Santiago Pol,uno de los primeros disenadores conceptuales de Venezuela, reconocido como
uno de los mejores cartelistas del mundo, también es uno de sus referentes. «Santiago Pol

es al diseno grafico lo que Messi es al futbol».

Del plantel de profesores de la UNEY, reconoce también la influencia de Pedro Cassany,
encargado de la asignatura de tipografia,la letra en el diseno e ilustracion digital; del francés
Marc Fiallo, profesor de diseno artesanal; y de Antonio Aguilar,ilustrador que impartia clases

de dibujo a mano alzada.

Estas influencias sirvieron de puente para relacionarse, mediante el conocimiento impartido
en las aulas, con creadores del ambito de las artes y el diseno grafico internacional. Con la

obra de Andy Warhol, figura principal del pop art; Keith Haring, cabeza del arte urbano de los
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Santiago Pol es al

diseno grafico lo que
Messi es al futbol”

ochenta; Bansky, artista callejero que, bajo seudénimo, pinta las calles del Reino Unido
y del mundo; Isidro Ferrer,uno de los ilustradores y disenadores graficos espanoles mas
admirados; y Alejandro Magallanes, disenador e ilustrador mexicano cuyas reconocidas

contribuciones son valoradas en el mundo editorial y del cartel.

La guia docente de sus profesores inculcod en Morey su relacion con la construccion de
significados, conductas y valores. «A modo de juego yo les decia a mis companeros de
clase que, cuando yo fuese director de la escuela, les ofreceria trabajo como profesores.
De esta manera, y sin saberlo, estaba proyectando mis deseos de llegar a convertirme
en un docente en mi universidad. Lo consegui. Me aprobaron el contrato para formar
parte del cuerpo docente de la institucién, pero justo en el momento en el que ya iba

montado en el autobus para Colombias.
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PASARON CUATRO ANOS

Para egresar de la UNEY Alexander, recomendado por Santiago Pol, hizo sus pasantias en
Caracas en el Instituto de Diseno Darias, donde conocio a Juan Carlos Darias, considerado
por la comunidad de disenadores como un distinguido representante de la profesion y otro
referente de su trabajo. Alli se abrié a un mundo de exposiciones, eventos, herramientas,
disenadores, y se intereso por la historia del diseno en Venezuela. En ese periodo formo
parte de la organizacion del Primer Congreso Internacional de Diseno Grafico realizado en

Caracas.

Estas experiencias le serian utiles después para integrar el Instituto de Diseno Darias, en
donde impartié clases de Fundamento del Diseno,Historia del Diseno, Pasantia Social, Cartel.
Fueron cuatro anos de actividad docente,entre presenciales y virtuales. Desafortunadamente
fue el periodo en el que le tocd despedir a su mentor y amigo Juan Carlos Darias, quien
fallecio el 17 de enero de 2015.

«En Caracas, trabajé en el Departamento de Cultura del Banco Central de Venezuela, realicé
algunas colaboraciones en el Ministerio de la Cultura a través del Museo de la Estampa y
del Diseno Carlos Cruz-Diez, fui encargado de la Galeria Venezolana de Diseno, profesor del

Instituto de Diseno Darias,y di clases en un gimnasio como profesor de natacion».

En su paso por el Instituto de Diseno Darias conocié a Luis Giraldo, maestro del diseno
editorial. Sus clases de tipografia alentaron su propio deseo por la creacion de la letra.
La experiencia ludica, vivencial y sensible signé otra parte de su trabajo: el desarrollo
de nuevas tipografias. «Teniendo como referencia las estaciones y el mapa del metro, en
colaboracion con el disenador Carlos Rodriguez, maestro del diseno editorial en Venezuela,
he desarrollado nuevas familias tipograficas: Biombo, que recrea el espacio que hay entre un
vagon y el otro,y Estacidn, que alude al mapa de distribucion de las estaciones del Metro de
Caracas; Iddar es una tipografia que disené para el Instituto de Diseno Darias,y Onza esta
inspirada en Maria Lionza y la Montana de Sorte. Las astas de las letras tienen la forma de

la cana de azucar, con una hoja al final».

Cumplia sus suenos, porque trabajaba con instituciones y personajes importantes en las

areas que le apasionaban. Pero problemas personales lo obligaron a cambiar de rumbo.

A

ALEXANDER WOREY =182



Decidié regresar a Yaracuy, a casa de sus padres. Introdujo sus documentos en la UNEY para aspirar a un cargo
docente. La situacién econémica en Yaracuy,como la de todo el pais, era precaria. En esa misma época recibi6 una
invitacion desde Colombia para participar en un torneo de waterpolo en Bucaramanga. «Durante el tiempo que

estuve en Yaracuy pude ver como la gente tenia que pasar un dia entero para comprar comida».

Tomo la decisién de viajar a Bucaramanga, a participar en el torneo de waterpolo, hacer un dinero y luego
regresar a Venezuela para invertir lo conseguido en un emprendimiento familiar. EL equipo de waterpolo clasificd
como subcampedn. Regresd a San Felipe. La situacion econdmica del pais no habia cambiado. Sintié que debia
retornar a Colombia. «Les dije a mis padres que regresaba en tres meses. Pasaron cuatro anos para volver a ver

a mi familia».

CON ACENTO PAISA

En Colombia recurrié a la venta de comida en la calle. Vendié arepa de huevo, plato tipico del desayuno
colombiano. Luego de algun tiempo trabajo en una empresa desarrolladora de software como disenador
grafico. La nueva experiencia laboral no lo absolvié del trato discriminatorio al que son sometidos los
venezolanos que viajan a Colombia y a otros paises de América Latina sin documentacién. Alli Alexander
cumplia un horario de trece horas diarias, de siete de la manana a ocho de la noche, por un pago inferior
al sueldo minimo, y cumpliendo tareas que no tenian nada que ver con el trabajo de disenador grafico,

como la limpieza.

Esto fue advertido por la que hoy es su esposa, Vanessa Millan, una joven deportista de treinta y cuatro anos,
oriunda de Cali. En la empresa de software solo trabajo tres meses. El inicio del nuevo vinculo sentimental

reorientd nuevamente su vida.

Alexander y Vanessa han formado un hogar que es habitacion y lugar de trabajo. Cuando no estan en la piscina
comparten las labores propias de la empresa que crearon. SIIE, Arte y Diseno es el nombre del emprendimiento.
Al comienzo,Alexander disend tapabocas reutilizables, confecciond camisetas, uniformes completos, hasta llegar
al diseno de los trajes de bano. EL conocimiento de las demandas intensas del polo acuatico lo ayudo a crear una
marca con la que hizo coincidir sus dos pasiones: el diseno grafico y el waterpolo. «EL primer cliente fue el club
donde yo entreno, el Club Deportivo Polo Acuatico Belén, con sede en Medellin, Antioquia. Ellos nos pidieron la

primera dotacion de trajes de bano».
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«La oportunidad de conocer a atletas del waterpolo de otros paises
también nos ha dado la oportunidad de vender nuestro producto. Hemos
podido ofrecer dotaciones completas a selecciones de Puerto Rico, “

Panama, Chile, Argentina, Brasil, Estados Unidos».

Mediante el diseno expreso

La pequena firma que han creado tiene un sentido mas comercial del
disefio. Crea marcas, desarrolla paginas web, maneja redes sociales, mi inconformidad. Con el
impulsa la imagen de las empresas, desde la creacion del logotipo hasta cartel me manifiesto sobre
el diseno y confeccién del uniforme, inmobiliario, avisos luminosos, cosas que no me gustan”
desarrollo de la identidad... Después de cinco anos en Medellin,su acento

venezolano se confunde con las entonaciones del acento paisa.
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EL CARTEL POLITICO

El trabajo de autor de Alexander Morey ha sido calificado por la critica especializada como
cartel social, cartel politico, grafica disidente, protesta grafica. Es un estilo de diseno que
se vale del humor, la parodia, la ironia, la satira, la denuncia, el mensaje politico como
impugnacion de cierto orden establecido. Usa como recursos la fotografia, la caricatura,
el dibujo, la reproduccién, el collage, el color, para re-crear imagenes historicas, religiosas,

populares, de simbolos patrios y referencias a su lugar de origen.

«Hay una pregunta que se repite sobre si el diseno grafico es arte. ;Cual es la diferencia
entre el arte y el diseno grafico? Las dos manifestaciones son formas de expresion que se
sirven de una serie de materiales y herramientas para alcanzar un objetivo. El arte debe
provocar un sentimiento, una sensacion, de libre interpretacion del espectador, mientras que
el diseno grafico cumple con un objetivo, con una funcidn; resuelve un problema. No puedo

disenar un cartel que tenga como intencion representar la paz y simbolice todo lo contrario».

«Hace algunos anos fui invitado por el Museo Carlos Cruz-Diez, junto a otros disenadores
de Brasil, Iran, Francia, Estados Unidos, Colombia, Espana vy, por supuesto, Venezuela, a la
exposicion Carteles por la Paz, en un momento en el que Venezuela atravesaba por una

situacion politica dificil. Tomé el escudo de Venezuela y sustitui el caballo que aparece en el

escudo por una paloma de la paz, con una rama de olivo en el pico».

Unir esos dos emblemas, uno, universal, el de la paloma de la paz, y el otro de gran
significacion para los venezolanos, el escudo, le sirvio a Morey para cumplir con el objetivo.
El cartel tuvo un impacto visual inmediato en el publico receptor del mensaje. Comprendid
que tenia una herramienta importante que podia serle Util para proponer respuestas a los
problemas vitales de Venezuela y del mundo, a través de una imagen. «La historia esta
llena de referentes de como la imagen grafica puede ser usada para influir en la conciencia
politica de la gente; a veces negativamente, como ocurrié con los carteles producidos por

la Alemania nazi».

«Aunque es comun pensar que el diseno grafico solo se utiliza para hacer cosas bonitas,
para vender productos, también es verdad que sirve para denunciar determinadas acciones,

informar y motivar».
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«Los disenadores graficos tenemos un arma muy grande en nuestras
manos. Es un arma que ha incursionado en reivindicaciones ciudadanas
que pueden abarcar temas como la ecologia, el feminismo, la diversidad
sexual,el discurso de género,ademas del tema politico;y si se usa de buena
manera, el mensaje puede ser contundente, sobre todo en la actualidad,

gracias al alcance global de las redes sociales».

El uso de obras universales le sirve a Alexander para provocar la conexion
inmediata con el espectador, diluyendo los viejos significados con los
nuevos, creando enigmas, para componer, finalmente, una nueva realidad
semantica. «A partir de la recreacion de trabajos que han marcado la
historia iconica y cultural del mundo, trato temas que no solo me afecten
a mi, sino también a mi entorno. Uso la pieza como una referencia. Por
esa nueva representacion no obtengo ningun beneficio econémico, pues

el objetivo no es comercial, sino un mecanismo para enviar un mensaje».

La técnica de reproduccion emplea referencias universalmente conocidas.
Asoman en sus disenos la pintura El hijo del hombre de René Magritte, en
el que reemplaza la manzana en el rostro del pintor por un tapabocas y el
avatar del COVID-19; en la portada del LP de Pink Floyd, The Dark Side of the
Moon, del disenador Storm Thorgerson, sustituye el prisma por un chorro
de sangre, y parodia el lema: «El lado oscuro de la revolucion Venezuela;
toma fragmentos de La creacion de Addn, en la Capilla Sixtina, de Miguel
Angel Buonarroti,y le inserta un surtidor de combustible, para sugerir que

Dios no le da vida a Adan, sino gasolina, por la escasez en el pais.

Igualmente hace alusién a obras locales, que, como iconos patrios, o
logotipos emblematicos, son reconocibles como representaciones de la
identidad nacional venezolana: la escultura de Maria Lionza sobre la danta,
de Alejandro Colina, la Cromointerferencia de color aditivo, de Carlos Cruz-
Diez; el escudo nacional de Venezuela, o el logotipo de la emblematica
marca Harina Pan de las Empresas Polar, con las que ofrece un significado

nuevo a la senal de identidad. «En mis disenos he tratado el tema politico,
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a veces de forma sutil, a veces de manera mas dura. En todo caso siendo fiel a lo que

pienso y a lo que siento».

No pretende hacerse pasar por el autor de la obra ajena, por el contrario, ejecuta una
accion mas parecida al homenaje. Para Morey es necesario que el destinatario del
mensaje identifique claramente la referencia de la que se vale para que su intencion de

parodiar, ironizar, desmitificar, hacer humor o cuestionar tenga efecto.

“ No puedo disenar un cartel que tenga

como intencion representar la paz y
simbolice todo lo contrario”

«LA HUMANIDAD CABE EN UN TAPABOCASN?»

En la web se consiguen sus carteles y reconocimientos. Es posible hallar algunos de sus disenos retuiteados sin
el crédito que les corresponde, por el interés que ha despertado el mensaje, como el del logotipo de la Harina
Pan (PAN-demia). Es el disenador con mas trabajos seleccionados en el Salédn Nacional de la Coexistencia, del
Espacio Ana Frank; ha participado en la exposicion Carteles por la Paz, organizada por el Museo de la Estampa
y el Diseno Carlos Cruz-Diez, y gand el concurso Rengifo en un Afiche, organizado por el Ministerio del Poder

Popular para la Cultura y la Fundacién Museos Nacionales.

En 2020 uno de sus carteles fue seleccionado en la feria Madrid Grafica en Mataderos, Madrid, Espana. La
convocatoria internacional estimulaba a presentar carteles originales y creativos, con mensajes que fuesen
capaces de entrar «a la vez al 0jo, a la cabeza y al corazon» para responder a las interrogantes que afectan al

mundo. Su cartel participd bajo el lema «La Humanidad cabe en un tapabocas».
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«Pensabamos que con la experiencia de la pandemia del COVID-19 la humanidad iba a modificar su forma de ser.
El tapabocas se convirtié en un simbolo que puso a todos en un mismo nivel. No hubo distincion de raza, estatus
economico, social, politico, cultural, que no se viese afectado por el virus. Esto me llevd a pensar en la frase “La

Humanidad cabe en un tapabocas”».

El mundo comenzé a depender del uso de un adminiculo que,al tiempo que protegia a las personas, se convertia
en un problema de contaminacién.«Era una contradiccion. La gente se protegia pero,al mismo tiempo,al desechar

el tapabocas, se contaminaban las calles de las ciudades».

La experiencia del COVID-19 lo afectd como a todos. A pesar de reconocerse como una persona ensimismada,
echo en falta el contacto con los amigos. EL confinamiento le impidié entrenar. Debi6 buscar ayuda psicoldgica
por problemas de ansiedad. Sintié rabia, frustracion, tristeza. Subié de peso, perjudicial para un atleta de su
nivel. Afloraron los recuerdos de sus padres y su hermana, percibi6 con toda su dureza la soledad del emigrante.
Su psicologo le aconsejo que volviera al entrenamiento o viajara a Venezuela. «No podia entrenar porque las
condiciones no estaban dadas. Yo tenia cuatro anos sin ver a mis padres y a mi hermana. Ella habia dado a luzy

no habia podido conocer a mi sobrina.Viajé en plena pandemia».

En el trayecto le robaron todo el dinero que llevaba y el celular. Hubo un momento en el que dudo en seqguir el
viaje. Salio un jueves de Medellin y lleg6 al lunes siguiente a las diez de la noche a su casa en San Felipe. «No

puede ser tan duro venir a ver a mi papay a mi maman.

El encuentro con sus padres, su hermana y su sobrina, aunque afectuoso, le hizo descubrir nuevos sentimientos.
«Tenia que regresar a Colombia. Es muy dificil, porque siento que ya no pertenezco al lugar donde naci,y necesito

regresar al lugar al que tampoco pertenezco. No pertenecer a un lugar es muy duro».

Sin embargo, el balance que hace Alexander es positivo. «Profesionalmente he vinculado mis dos pasiones, la
natacion y el diseno grafico. El diseno es mi parte laboral y el waterpolo es mi parte emocional. EL diseno es el

intelecto, el waterpolo es lo fisico. Con ambos puedo representar a mi pais, aunque no viva en él. A traves del

deporte y del diseno grafico puedo seguir siendo venezolano». =
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«Doy forma a lo que siento»

Disenador, pinatero y artista plastico nacido en
Caracas, en 1987. Especializado en el diseno de
proyectos editoriales infantiles, también se centra en
la exploracion estética de las pinatas como artefactos
creativos, una obsesion en su vida que lo llevé a crear
The Pinata Factory Studio en Miami, donde reside.
Egresado de Prodiseno, en una época trabajaba de dia
en el estudio de Carolina Arnal y Waleska Belisario
y de noche ilustraba Ratén y vampiro de Yolanda
Pantin. Ha sido galardonado por la American Alliance
of Museums y el Florida Authors & Publishers
Association President’s Book Awards. Algunos de sus
libros pertenecen a la coleccion de la Biblioteca de la
Universidad de Harvard y a The Metropolitan Museum
of Art de Nueva York

@condobleefe

f Albinson Linares

Leonardo van Schermbeek (retratos)


https://www.instagram.com/condobleefe/

Si esto fuera una fabula podria comenzar diciendo: «Erase una vez un nifo de la parroquia
San José, en una ciudad cadtica llamada Caracas, que se enamor6 de las pinatas y las
convirtié en obras que se exhiben en algunos de los museos mas importantes. Alli
despliegan su colorido y texturas magicas que maravillan a propios y extranos, porque

Llos llevan a sus infancias».

Pero también podria ser la historia de un nino que nunca tuvo libros para ninos y ahora
asombra al mundo -y a miles de ninos en todo el mundo— con sus disenos editoriales

que han sido comprados por las universidades, museos y marcas mas prestigiosas.

También seria la historia de un nino que tuvo que reprimirlo todo, su naturaleza, sus
gustos y su propia personalidad porque siempre se sentia fuera de lugar. Sabia que lo
observaban y eso lo llevd a medir sus gestos,y a vivir en una tension casi insoportable.

Hasta que el diseno cambié su vida.
Esta es la historia de Jefferson Quintana.

«Soy hijo unico, mi padre se separd de mi mama cuando yo tendria como tres anos, asi
que creci con mi abuela y mi mama. A mi papa no lo vi mas hasta que fue asesinado
cuando yo tenia doce anos, en Maracay, pero fue una relacion muy distante», explica

Quintana, desde su departamento en la ciudad de Miami.

Resulta exacto decir que crecié rodeado de mujeres, escuchando sus conversaciones,
viéndolas reir, pensar y vivir con ese cumulo de rutinas y practicas que exprimen cada
dia al maximo. Su madre se ganaba el pan con los ndmeros, dice entre risas mientras
explica que se dedicaba a llevar la contabilidad en bancos y casas de cambio. Mientras
tanto, él estaba todo el dia jugando en su casa, bajo la mirada vigilante de su abuela.

«Era como mi mayor felicidad», asevera con nostalgia.

Desde ese entonces, las pinatas emergen como presencias magnéticas y poderosas que
lo atraian desde sus recuerdos mas tempranos porque, si tiene que definirse, no duda

en admitir que, por encima de todas las cosas, era un nino artistico.

«Fue una obsesion. Siempre digo que yo estaba dentro del vientre de mi mama haciendo

pinatas. Es una cosa que viene de adentro, no lo copié de un sitioni es porque esté
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ESO ME
APASIONABA
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de moda. Apenas las vi tuve que aprender a hacer eso y dibujaba pinatas, hacia pinatas, en mis cumpleanos
tenia que tener pinata, o sea todo era en torno a la pinata y asi fue agarrandole carino», rememora con una

sonrisa emocionada.

A los seis anos, una vecina le ensend a hacer esos objetos tridimensionales que estan llenos de dulces y regalos
para los ninos,y que son la quintaesencia de la diversidn para cualquier chiquillo latinoamericano. En una tarde
aprendio los rudimentos de como se usaban las tijeras, la engrapadora, las reglas, la preparacion de la goma'y asi

comenzo el sueno. Poco después estaba haciendo las pinatas de sus primitos.

«Siempre estaba pensando en disenar algo, en la combinacidn de colores. Eso me apasionaba desde nino», dice
y agrega que hasta sexto grado no estudié ninguna materia que estuviera relacionada con el arte. Estudiaba
en un colegio muy humilde de San José, una zona popular donde era comun que los alumnos usaran bolsos

transparentes para asegurar que nadie llevara armas a los salones de clases.

«Todos los cuadernos estaban forrados de papel peridédico para que no hubiera desigualdad. Yo era feliz cuando
me mandaban a hacer una cartelera, porque me podia saltar el recreo que era el lugar donde me humillaban.Y

asi podia hacer lo que mas me gustaba que era jugar con papel».
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Lo que mas le fascinaba era hacer manualidades o cualquier cosa cercana a la pintura y las
formas estéticas. «Era lo que disfrutaba hacer porque, obviamente, sufri mucho bullying por

mi orientacion sexual», admite con desaliento.

Lo recuerda claramente. Tendria unos cinco anos y otro nino lo insultd
crudamente en la escuela. «Y me retrai completamente, o sea, yo
bloqueé eso de mi sistema hasta los veintiun anos que fue cuando “

sali del closet», confiesa sin ambages. .
Es muy importante que los

Quintana explica que no tenia ningln ejemplo, no habia informacion ninos puedan ver que hay
ni modelos a seguir, lo que aumentaba su confusién y retraimiento en otros como ellos. Yo no

las clases. «Los ninos necesitan referentes de personas dignas de todo

sabia que nadie era como
yo, y eso es muy fuerte”

tipo. Lo que yo tenia era el peluquero de la Rochela, donde todos se

reian de él y eso se reflejaba en el colegio. Entonces me decia: “Yo no

quiero ser eso,yo no quiero demostrar que soy eso. Me voy a ocultar™.

Aunque durante sus anos en el colegio pasé por momento dificiles, el bachillerato fue un

territorio mas arido donde las hormonas, los prejuicios y la violencia emergian con facilidad.

«Ahi es cuando la cosa se puso seria, 0 sea, ahi es cuando alguien te decia en tu cara “te voy
a caer a golpes y te voy a matar en el recreo” Y, claro, eso me hacia pensar que yo no queria
ser quien soy. Entonces me refugiaba mucho en mis amigas porque entendi que, de alguna
manera, las mujeres me protegian porque hay una sensibilidad con la que conectas y se hace

una hermandad bonita», explica.

A pesar de las vicisitudes, Quintana recuerda que tuvo amigos maravillosos con los que
disfrutaba bailar la musica de Backstreet Boys y Britney Spears, entre otras estrellas del
pop. Ademas, le llamaba mucho la atencidn toda la propuesta estética, el vestuario y los

escenarios de las peliculas de Tim Burton.

«Pasé por muchas etapas y hubo una en la que era como un patinetero, porque estaba
ocultandome de lo que era. Era como un disfraz para mostrarme como alguien fuerte con
unos pantalones anchos, zapatos bien grandes y una cachucha para que nadie se metiera
conmigo, ;sabes? Hasta mi corporalidad, mis movimientos, estaban medidos porque no me

movia libremente», comenta sobre su temprana juventud.
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A veces me reviso un

poco porque me salgo
del molde tipico de
los disenadores”

En medio de sus exploraciones, y el afloramiento de sus inquietudes, no rendia en el
bachillerato. Tenia problemas con las materias y dedicaba su tiempo a recibir clases extra
porque le costaba concentrarse en asignaturas como Historia de Venezuela. Se rie cuando

recuerda que reparé Educacién Fisica.

«Aunque estaba confundido me gustaba dibujar a la gente, hacer un retrato, disenar la
portada de un proyecto, hacer maquetas o carteleras. Era obvio que tenia facilidad para eso
yya en la adolescencia empecé a hacer las pinatas para gente de mi familia, ademas hacia
mis tarjetas de presentacion y las llevaba para los cumpleanos. Ya tenia adentro esa cosa

del diseno», comenta.

Un momento definitorio de su adolescencia fue la muerte de su abuela que se
llamaba Concepcion, pero le decian Conchita y era canaria. «De pequeno me
encantaba ir agarrado de su mano por la calle. Mi mayor preocupacion siempre
fue que se murierax, escribié muchos anos después en un libro. Quintana tenia
quince anos cuando su gran companera fallecié y asegura que fue un suceso

que lo marco debido a la gran influencia que tuvo en él.

«Hasta ahora, ha sido el momento mas triste de mi vida.Y yo siempre la meto
en cualquier proyecto que pueda,en muchos libros hay cosas de mi abuela, hay
papeles que eran de ella, texturas, sus ojos. He sido muy consciente de tener
las cosas que quiero,amo y admiro en esos procesos. Es como un homenaje
constante porque gracias a ella pude hacer mi carrera, asi que siempre va a

estar ahi metida».

El disenador explica que suele llorar de la emocion cuando ve las series de television
actuales donde se habla de la homosexualidad en la adolescencia con personajes dignos y

humanos. Es algo que siempre lo llena de asombro y esperanza.

«Con mi abuela y mi mama me sentia un poco mas libre porque estaba en mi zona de
confort, y me apoyaban en todos mis proyectos. Pero siempre fue como usar una mascara,
como decir “yo no voy a demostrar nada de lo que soy, de lo que llevo adentro”. Es muy
importante que los ninos puedan ver que hay otros como ellos. Yo no sabia que nadie era

como yo,y eso es muy fuertes.
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SUPROPIO LUGAR EN EL MUNDO

Algo que incrementd su confusion durante los anos juveniles fueron las pruebas vocacionales. Esos tests que, en
teoria, deben orientar sobre las profesiones mas afines con nuestros intereses. Cuando le tocd presentarlos le

recomendaron dedicarse a la biologia,una disciplina que estaba en las antipodas de sus inclinaciones académicas.

«En el ultimo ano estaba claro en que me gusta dibujar pero, imaginate, si no tenia ni idea de lo que era ser
disenador o artista, la verdad es que no sabia qué iba a estudiar ni qué iba a hacer con mi vida. Pero hubo una
persona clave en mi bachillerato, una amiga que se llama Ana Isabel que me dijo: “Tu deberias ir a Prodiseno, esa

escuela es buena. Tienes que ir a averiguar™.

Pronto estaba haciendo el curso de admisidn. Recuerda que eran tres semanas de clases diarias, muy intensivas,
donde constantemente hacia ejercicios practicos con un grupo de unas cien personas. A pesar de lo competido
que fue ese periodo, poco a poco, comenzd a sentirse comodo con la presion y el aluvion de conocimientos que
recibia en cada jornada y quedd seleccionado para estudiar en 2004. Finalmente, tenia claro que habia llegado
a un lugar donde no era la unica persona con una sensibilidad especial por el discurso estético, aunque aun no

sabia que ese seria su destino profesional.

«Yo siempre tuve mis cosas muy contadas, no tenia esa posibilidad de probar una carrera y, si no me
gustaba, comenzar otra. De ninguna manera podia botar la plata, no. Asi que me dije: “Esta es mi profesion”.
Yo no tenia carro ni materiales ni nada, pero me centré en echarle pichén. Creo que por eso también sequi
reprimiendo mi orientacion sexual, porque yo no queria descarrilarme, sino enfocarme en lograr mis metas.
Claro que tenia mucho miedo de lanzarme a ese mundo porque no tenia ni idea de qué era en lo que me

estaba metiendow, afirma.

Quintanano duda aladmitir laenorme influencia que la filosofia educativa de Prodiseno hatenido en su trayectoria
profesional. Aunque sabia que estudiaba con gente mas privilegiada, con mejores posibilidades econdmicas o
mejores conexiones personales, nunca sintio que eso fuese un obstaculo para su crecimiento como disenador. En
sus palabras, ese es el secreto de lo que el instituto lograba en cada cohorte: formar disenadores integrales y con

multiples posibilidades de especializacion.

«Ahi se les daban las herramientas a todos por igual y, cuando veian que alguien tenia talento, lo cuidaban y lo
iban impulsando. Yo soy un ejemplo de eso y me parece bellisimo porque yo iba escuchando y alimentandome

con toda la gente que tenia a mi alrededor», agrega con entusiasmo.
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Cuando veo mi trabajo
no sé como clasificarlo
porque puedo hacer
un libro saperlimpio

y minimalista, pero
puede venir otro que es
totalmente lo opuesto
y siempre busco

un reto nuevo”

Recuerda los choques que sinti6 al principio, cuando se vio inmerso en materias como
Filosofia o Historia del Arte que eran muy ajenas a su bagaje académico. Pero pronto el
temor daba paso a la maravilla del ingenio, a la alegria energética de su cerebro hambriento

por aprenderlo todo, sin parar.

Ademas, descubrio su fascinacidon por el diseno editorial, ese conjunto de técnicas que
convierten un volumen en una obra estética que nos interpela desde otras miradas. Explica
que este descubrimiento de su inclinacion por el arte de la composicion de libros le llego

luego de una asignacion tedrica.

Aungue no ubica en qué semestre sucedid,si recuerda que estudiaba tipografia
con los profesores Carlos Rodriguez y Gabriela Fontanillas en un ambicioso
curso que lo preparé de manera integral: desde aprender a dibujar las letras
pasando por componer la diagramacion hasta finalmente armar las ideas de

lo que seran los libros.

«Nos meten en todo el proceso vy, mira las cosas de la vida, el proyecto era
armar una coleccion de libros. Las portadas, sus lomos y todo debian plasmar
una idea como pasa con algunas colecciones de Monte Avila, pero como
Memorabilia. Ahi fue que por primera vez logré resolver visualmente algo.
Ademas, la idea me surgio despertandome y fue como un hecho milagroso,
un momento de creacion coherente, porque abri los ojos y dije: “Claro, como
el nombre es Memorabilia, la ‘M’ se va a formar cuando todos los lomos estén
juntos y cada lomo va a tener un pedacito de esa ‘M) que es una cosa abstracta
y cada uno va a tener un color”», dice sobre ese momento eureka que fue una

ratificacion de su potente vocacion.

En las vacaciones del ano 2006,Rodriguez le ofrece hacer unas pasantias en el Departamento
de Diseno del Museo de Arte Contemporaneo de Caracas, lo que se convirtid en una
experiencia enriquecedora para el joven. EL contacto con las pinturas e instalaciones del
recinto,asi como las interacciones con artistas plasticos y su trabajo de diseno, que abarcaba
desde ayudar en la creacion de catalogos e invitaciones hasta ayudar en algunos montajes,

fueron experiencias que marcaron un giro en sus intereses.
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«Aprendi muchisimo en esa época, y de todo el mundo: desde los artistas hasta las
senoras de limpieza. También fue el momento en que me empecé a abrir y, por primera
vez, le dije a una gran amiga que era homosexual. Fue increible porque me daba
tanto miedo que no podia verbalizarlo, entonces, estabamos sentados en un café
y se lo escribi en un papel. Ella solo me respondio: “;Y eso qué importa?”. Fue como una

liberacion», asevera con alivio.

Hacia el final de sus estudios, en una materia dictada por los disenadores Efrén Rojas y
Adriana Genel, emprendio su primer proyecto editorial que fusionaba todo lo aprendido en
las aulas con su pasidn por los libros. Se trata de Serenisima Sur,un volumen que parte de la
idea de recrear unos objetos normalmente andnimos, como las rejas de los departamentos
de una torre, con breves vinetas sobre las historias de esos vecinos que, a la vez, terminan

siendo la historia misma de Quintana, quien vivia en ese edificio.

«Quise registrar todas las rejas de mi edificio. Comencé a vectorizarlas para hacer una
sintesis grafica y escribi una historia de cada uno de mis vecinos. Eran setenta y cuatro
puertas y cada una estaba acompanada de unas lineas. Ademas, las rejas de mi edificio eran
todas distintas porque fueron hechas por herreros portugueses, entonces tenias una que
parecia una telarana de Spider-Man, pero otra era muy rigida y luego otra era de cubos, y

asi», explica.
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En Serenisima Sur, Quintana no solo se revela como un disenador brillante sino como un narrador breve con un
pulso notable para la sintesis y las descripciones potentes. «No sé como pueden tener cuatro hijos, un perroy
seguir pariendo», dice en las lineas que describen a la familia de la reja 7-3. Otras vinetas son cripticas, pero
reconocibles para quienes hemos vivido en torres residenciales grandes. Simplemente dicen «el catire» o «el
hijo de la dominicana», y le queda al lector imaginarse sus historias, mientras ve las rejas vectorizadas en

lineas limpias.

«Fue un proyecto en que yo dije: “Esto es mio, me gusta. Me apasiona darle forma a lo que siento y valoro”. Iba
mas alla del diseno, era un proyecto artistico y usé todas las herramientas que me dieron en la universidad», dice

con orgullo.

En 2014, Eddymir Briceno, una disenadora y gran amiga de Quintana que siempre creyo en el gran potencial del
proyecto, se encargd de trabajar en el aspecto creativo del volumen que se publicé en Camelia Ediciones y se

convirtié en su primer libro como autor.
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UN RATON Y UN VAMPIRO QUE LE
CAMBIARON LA MIRADA

Entre 2008 y 2010, Quintana seguia creciendo como disenador. Luego de trabajar formalmente en el museo,
debido a la intensa crisis econémica del pais tuvo que renunciar porque ya no podian pagarle y comenzo a

trabajar en un estudio de diseno. En esa época, recibiria un encargo que cambiaria su forma de trabajar.

El director de la editorial Lugar Comun lo llamo vy, de golpe, le pregunt¢ si le interesaba hacer las ilustraciones
del libro Ratdn y vampiro de la escritora venezolana Yolanda Pantin, obra que se ha convertido en un clasico para

las nuevas generaciones del pais.

«Yo no tenia nada en mi portafolio que respaldara eso. Habia hecho ilustraciones en Prodiseno, pero eran
proyectos muy cortos. EL libro de Yolanda era de ciento cuarenta y cuatro paginas. Pero igual me lancé. Trabajaba
de dia en el estudio de Carolina Arnal y Waleska Belisario, dos disenadoras increibles,y de noche me dedicaba a

Ratdn y vampiro. Era una locura».

En ese trajin de trabajo incesante, el disenador comenzo a encontrar su estilo, un lenguaje visual propio que le
permitiria darle vida a los personajes de Pantin. Para lograrlo tuvo que volver a su infancia y comenzar a trabajar
con plastilina, el método que usaba cuando recreaba sus primeras pinatas y figuras. Al leer el libro, tenia las voces

de los personajes. Pero necesitaba verlos para poder plantear un discurso estético.
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«Ese proceso durd un ano y mi principal preocupacion era cémo lo iba a hacer, o sea, qué
color voy a usar,cual va a ser la técnica,qué forma le voy a dar a esto con todos mis referentes,
y sin que me vuelva loco porque, ademas, me dieron libertad total. Hice unas piezas con
pinturas y las escaneaba. Era un collage totalmente libre y comencé a jugar con eso hasta
que todo arrancé como un cohete y, cuando se lo mostramos a Yolanda Pantin, no tuvo ni un

solo comentario sino que mas bien estaba superagradecida», dice con satisfaccion.

Fue el comienzo de una aventura porque, aparte del libro que rapidamente se convirtio en
un clasico de la literatura infantil en el pais, Quintana también se involucré con el vestuario

y la escenografia de la exitosa obra de teatro basada en la historia.

«Era un sueno que yo no sabia que tenia,y me lancé de cabeza. Ademas, en ese entonces
ya salia con Leonardo van Schermbeek, que es actor de teatro y ahora es mi esposo, y él se
presentod a una audicion y termind siendo uno de los personajes de la obra. Fue algo magico

poder formar parte de ese fendmeno infantil en Venezuela», afirma.

Durante cuatro anos, Ratdn y vampiro, junto con sus diversas iteraciones, ocupd buena parte
de la labor creativa del disenador, quien compaginaba su participacion en ese proyecto con
sus trabajos freelance con clientes importantes como Cultura Chacao, la marca de ropa para
ninos Kid Cool, el Instituto Cultural Brasil Venezuela y la Embajada de Estados Unidos en

Venezuela, entre muchos otros.

Ademas, se encarg6 del diseno editorial de los libros del sello Lugar Comun, explorando
nuevas posibilidades en cada volumen,y hubo otros proyectos como A sostén quitao, el libro
de la fundacion SenosAyuda, y un volumen que cuenta las historias de las personas que

vivian en el Hogar San José, un centro de adultos mayores en Caracas.

Sin embargo, nunca abandoné las pinatas. «Volvi a ellas después de Prodiseno porque
empece a regalarselas a mis amigos mas queridos. Las hacia con las letras de sus nombres o
con cualquier excusa pero era como mi mayor expresion de amor, porque al hacer una pinata

yo pongo todo mi carino».

La vinculacion de sus pinatas con el mundo artistico surgi6 casi por casualidad. «Un amigo

que estaba en Canada me dijo que queria que le mandara una pieza para una exposicion
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que iba a hacer donde estudiaba. Entonces hice una obra que se llama Autorretrato #1,y era
la palabra YO en forma de pinata, con mucho volumen y toda colorida. Le gusté y se expuso

en Canada, la verdad eso fue increible», rememora con emocion.

Fue el inicio de un viaje estético que lo ha llevado a recrear esa pieza en dos ocasiones mas,
en Miami: una vez para una exposicion en Imago - Art in Action, en 2016; luego, dond una
de esas piezas a la gala del Museo de Arte Contemporaneo, donde hizo dos obras mas que

fueron subastadas.

«Fue una experiencia loquisima estar en ese contexto de gente y personalidades que hayan
decidido comprar tus dos piezas. Era una cosa que yo no habia experimentado antes y me

lleno de orgullo».

«TODO EN ESTA VIDA ES EFIMERO»

Las pinatas son un artefacto cultural fascinante porque engloban el jolgorio y los gozos
celebratorios con la nocion del regalo,y el caracter efimero de todo, tanto de la celebracion,
como de los festejados, sus invitados y, por supuesto, la pinata misma que suele ser destruida

para liberar las ofrendas que lleva en su interior.

«Mucha gente te dice: “Ay, pero qué dolor que las rompan”. Pero yo tengo una frase sobre eso:
todo en esta vida es efimero, todo, y eso también es hermoso. Si alguien quiere romperlas,
que lo haga,y de eso va a salir algo nuevo como los caramelos o juguetes, y luego todo el
mundo se alegra y la fiesta empieza otra vez. Es un proceso, como la vida», explica Quintana

con emocion.

Desde 2016, el disenador y su esposo viven en la ciudad de Miami donde compaginan sus
actividades laborales con The Pinata Factory Studio, proyecto enfocado en la fabricacion de
pinatas de manera profesional. Ademas, para Quintana el exilio ha sido una oportunidad

para mejorar su especializacion editorial y aprender cosas nuevas.

«Nosotros llegamos con el interés por experimentarlo todo, desde la manera de vivir y

trabajar hasta el idioma, por supuesto. Yo quiero que esto me atraviese y me transforme
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porque quiero crecer con esta experiencia. Eso fue algo clave en este proceso y creo que lo

hemos hecho bastante bien. Yo me siento en casay, afirma.

Al poco tiempo de llegar a Miami, Quintana comenzd a trabajar en llona Creative Studio
donde ahora lidera el diseno y las colaboraciones editoriales del sello Tra Publishing, una

editorial que se enfoca en los libros para ninos y jovenes principalmente.

«A veces es dificil, sobre todo cuando tenemos poco tiempo. Pero algo que
aprendi en Prodiseno es el tema de la comunicacion, todo debe estar ahi por

alguna razon. Busco un ilustrador, un autor o una tipografia con un proyecto

Todo debe estar ahi por alguna 0 un color especifico y me dejo llevar para que esos elementos me hablen.
razon. Busco un ilustrador, un Estoy atento a la historia del libro, a las sensaciones que me da y las vinculo
autor o una tipografia con un con mi banco de imagenes, con mis referencias, hasta que las cosas pasan»,
proyecto o un color especiﬁco asevera sobre su proceso creativo.

y me dejo llevar para que esos Las paradojas son constantes en su vida. Suele sonreir cuando recuerda que

elementos me hablen”

es el director de arte de una editorial de libros para ninos pero, durante su

infancia, en su casa no se leia mucho.

«Yo no tuve eso,a mi no me leian cuentos. No habia dinero para comprar libros entonces, los
que llegaban eran de algun primo lejano. Lo que si descubri después es que, en los espacios
donde no habia texto en los libros,yo hacia dibujos. No los leia, pero los veia y los intervenia.

Entonces si tenia un interés por el objeto disenado que es algo muy curioso».

En Tra Publishing, Quintana ha trabajado en proyectos creativos que han recibido multiples
galardones de instituciones, como los que otorga la American Alliance of Museums vy el
Florida Authors & Publishers Association President’s Book Awards. Algunos de los libros
que ha disenado pertenecen a la coleccién de la Biblioteca de Harvard, a The Metropolitan
Museum de Nueva York, y han sido destacados entre los mejores libros de la galeria Tate

Modern en Londres.

Sin embargo, el disenador advierte con seriedad que sigue experimentando todo el tiempo,

transitando sendas creativas que lo llenan de ideas.
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«A veces me reviso un poco porque me salgo del molde tipico de los disenadores. De
hecho, cuando me presento yo le digo a la gente que soy pinatero, artista ilustrador y
disenador grafico, en ese orden porque todas esas partecitas me conforman. Cuando
veo mi trabajo no sé como clasificarlo porque puedo hacer un libro superlimpio y
minimalista, pero puede venir otro que es totalmente lo opuesto y siempre busco un
reto nuevo. Creo que me preocuparia si todos mis trabajos empezaran a verse iguales»,

explica sobre su evolucion como artista y disenador.

Su estancia en Miami le ha permitido conectarse mejor con el lado mas artistico en su
exploracion constante de las pinatas como artefactos estéticos y objetos utilitarios o
comerciales. En esa busqueda, Quintana logré hacer su primera exposicién individual
llamada Pinanatomy en los espacios de Imago - Art in Action, donde deconstruyé las

pinatas, mostrd su personalidad como artista plastico e incluyd una pieza muy especial.

«Hay una pinata muy importante que es un Mickey Mouse que yo tuve a los seis anos y
mientras planeaba la exposicidn justamente encontramos una foto mia con esa pinata.
Pero,ademas, esta la foto de mi esposo con una pinata igual,a la misma edad. De hecho,
es la misma pinata en colores invertidos: rojo y azul,azul y rojo, o sea, es una casualidad
increible porque los dos tenemos la misma ropa, un palo en la mano y los cachetes
maquillados, una cosa loca.Ahi es cuanto tu dices: esto es mi destino»,asevera con gran

emocion y los ojos brillantes.

A pesar de la distancia, Caracas siempre esta presente en la obra, la cabeza y el corazon
del disenador. En muchas ocasiones, Quintana suspira cuando se acuerda de su ciudad
y todo lo que vivio en sus calles. Dice que hay muchos detonantes que lo sumergen
en sus vivencias desde el sonido de un amolador de cuchillos hasta las procesiones

religiosas que le recuerdan su infancia.

«Esa mezcla de gente y la diversidad cultural es algo muy rico y muy real. Creo que eso

siempre lo voy a llevar como una bandera porque es mi riqueza, mi espontaneidad, mi

mezcla, mi aventura y mi comedia. Eso me lo ha dado todo». =
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«Fui un mendigo del diseno»

Criado bajo los colores languidecientes de Jesus
Soto en Guarenas y nacido en Caracas en 1987, este
egresado del Instituto Diseno de Caracas asumid
el diseno grafico como un vehiculo para crear una
marca. La estética «cuchi» de su trabajo se convirtié
en Chocotoy, un mundo de colores con sus propios
personajes y a la vez un estilo adaptable a marcas y
productos, entre ellos los refrescos Golden. Durante
una década hizo crecer aquel proyecto hasta ofrecerlo
a una audiencia global —que incluyd proyectos para
Londres y Hong Kong, y ahora Ciudad de México,
donde reside— lo cual le ha permitido diversificarse
y emprender todo tipo de trabajos, como disenar
la portada del album OQasis, el duo de J Balvin y
Bad Bunny

@luigichocotoy

f Victor Amaya

Luis Albornoz (autorretratos)


https://www.instagram.com/luigichocotoy/

El color marca la emocion. Mas que disenar o ilustrar, Luis Albornoz crea mundos
completos a partir de personajes. Figuras llenas de vitalidad que arrancan sonrisas
y cumplen su usual cometido: captar una venta. Porque su trabajo ha logrado colarse
entre marcas consolidadas para prestarles su identidad. A él lo buscan para ponerle su
sello a productos ajenos, incluso culturales. Sus personajes no siempre tienen nombre,

pero uno solo identifica un estilo y también su estudio: Chocotoy.

«La marca nacié como una asignacién académica, una entrega para una materia cuando
estudiaba en el Instituto de Diseno de Caracas. Hice tres personajes para identificar
una jugueteria que fuese al mismo tiempo una dulceria. Era la idea de la marca que
proponia que termind siendo la génesis de Chocotoy, que fue un proyecto pensado
como para una franquicia», recuerda el nacido en Guarenas en abril de 1987. Aquella
idea le consiguio al alumno la nota en la tarea, pero también encendié una chispa que

se fue afinando hasta convertirse en su propio mundo.

Nunca quiso trabajar como empleado en una empresa, marcando horarios, llegando
temprano. Lo hacia porque la economia se lo demandaba. «Yo andaba desesperado por
no hacer eso mas nunca. Queria crear algo mio, algo que me ayudara a dejar la vida de

asalariado. Pensé que podia crear una marca, pero no sabia de qué».

Ya tenia el nombre, Chocotoy. Tenia una estética, personajes redondeados y afables
llenos de colores vivos. Le faltaba donde aplicarlos. «Primero pensé en crear una
marca de camisas estampadas para vender, pero nos sentamos con el presupuesto y
los numeros para cien playeras eran imposibles. EL presupuesto era de sesenta mil
bolivares en aquel momento (2011, equivalente a unos cinco mil seiscientos dolares).
Ni vendiendo mi carro podia lograrlo porque yo tenia un (Fiat) Tucan del 87 que valia

como quince mil nada mas (unos mil cuatrocientos dolares)».

La respuesta vino con unos amigos que hacian sublimaciones de gran formato. «Se
nos ocurrio hacer bolsitos e identificarlos con el diseno. Habia que buscar materiales

coloridos que combinaran y ese presupuesto era mucho mas manejable».

La empresa Chocotoy Estudios se registré en ese ano 2011, con la marca Chocotoy como

primera en su portafolio. «Ahora, si ibamos a vender bolsitos, ;donde los vendiamos?».
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Lo que parecia letra de «La pulga y el piojo» hallé resolucidn en las redes sociales. «Vimos
que en Facebook se anunciaban mercaditos de plazas. Descubrimos como son las pop-up
stores, tiendas de guerrilla que puedes armar con un [ook increible. Entonces vimos que ese
era el camino y nos pusimos a disenar un carrito que sirviera para mostrar en una mesita

Los bolsos».

Debutaron en ELl Mercadito de la Plaza,que llen6 de cultura alternativa las calles del municipio
Chacao de Caracas ese ano. «Fue increible. jVendimos! Nunca vas a tener la recuperacion
de la primera inversidn, pero igual fue emocionante. Vimos que alli habia algo. Luego nos
estuvimos presentando en mercaditos y era fascinante la receptividad de la gente. Claro
que detras de eso estaban nuestros amigos que producian los bolsos porque ellos ponian
la tela y todo, nos facilitaron la produccién. Cuando crecimos lo suficiente lo comenzamos a
hacer todo nosotros con unos proveedores»,cuenta Albornoz desde Ciudad de México,donde

ahora reside.

En los mercadillos capitalinos se fueron abriendo paso con sus bolsos, poco a poco, pero el
cambio se los dio la ciudad de Valencia. «Fuimos a un evento llamado Nido Creativo y fue
como un antes y después, en términos de volumen de ventas. Fue en Prebo —en Valencia—
y a la gente le encanté el producto. Vendimos bastante y fuimos a otras actividades alla.
La gente llegd a pensar en Caracas que Chocotoy era originalmente de Valencia, porque

teniamos un trabajo consecutivo alla».

El siguiente brinco fue la Feria de Navidad del Ateneo de Caracas, donde por fin pudieron
entrar luego de mucho esperar «y fue una locura en ventas a pesar de estar en un huequito
por alla lejos. Con eso casi que pagamos un ano completo de gastos propios. Pero nos
seguimos moviendo hasta que la devaluacién diluyd todas las ventas. Fue nuestro ultimo

ano en Venezuela, entre 2015 y 2016. Ahi tuvimos que parar la marca».

Luis Albornoz siempre habla en plural. Su arte grafico es la combinacion de su transito
profesional y personal pero también de la combinacion con Karen Guevara, su pareja desde
2010 y ademas socia. «Decidimos emprender como pareja. Yo me encargaba de los disenos
y ella de produccion, cuentas y numeros». Poco ha cambiado en esa dinamica que entonces

les funciond para crecer: «Hicimos portacosméticos, bolsitos para usar de un lado, en forma
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de dona, billeteras, franelas, leggings, cajitas, pines, chapas, cartucheras, morrales.
Llegamos a tener ochenta disenos unicos, casi productos exclusivos. Todo lo hicimos

nosotros porque nunca nos llegd un inversionista», se rie.

Y lo hace con la satisfaccion de quien finalmente cred algo propio y exitoso en sus
clases de la materia de Empaque que le hizo cumplir un primer sueno: «Yo renuncie,
el mismo ano que sacamos la marca, al sitio donde trabajaba como empleado. Mas
adelante sali del pais con lo que pude adonde tuve un amor a primera vista: Ciudad de

México. Imaginate, salimos directo de Guarenas para México».

“ Queria crear algo mio, algo que me
ayudara a dejar la vida de asalariado.

Pensé que podia crear una marca, pero
no sabia de qué”

DISENO EN DOS TIEMPOS

Cada manana Luis Albornoz veia las formas y colores que Jesus Soto habia disenado
inadvertidamente para su casa. Hasta bien entrados sus veinte anos vivié en la Villa
Panamericana de Guarenas, los edificios que fueron construidos para albergar a los
atletas de los Juegos Panamericanos de 1983. Cuatro anos mas tarde era el hogar de
la familia del ahora disenador grafico, hijo de una enfermera y un chofer que trabajé
también como vendedor para companias al mayor. «Yo vivi veinticinco anos viendo esos
disenos de Soto. Quiza fui influenciado por la movida grafica de esos edificios. Luego

nos mudamos a una casita en Guarenas en un conjunto residencial cercano».

Aquella Villa Panamericana era el patio de juegos de un chamito que se divertia con

su propio entorno. «Era un conjunto cerrado pero gigante. Habia cancha, campo, un rio.
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Me la pasaba dibujando

en los pupitres con lapiceros,

en los cuadernos y luego
arrancaba las paginas cuando de primaria. «<Luego me cambiaron a uno de Fe y Alegria mas acomodado,
mi mama buscaba revisarlos. hasta séptimo grado cuando me cambiaron a una escuela privada por asuntos
Era terapéutico”

Yo en las tardes me escapaba a jugar pelota, la ere,a hacer casas en un arbol o a buscar lodo
para hacer arcilla. Siempre estaba con los vecinos por ahi en la calle, lanzandonos sobre

gaveras por una rampa. Fue una época muy divertida».

Es el menor de tres hermanos: «el princeso de la casa», admite haber sido
consentido. Pero se sentia también parte de una familia que debia bregarse
su estabilidad. «Todo era un contexto de clase media baja. Nunca tuvimos un
carro nuevo, por ejemplo. Pero viviamos en apartamento. Siempre digo que

para mis amigos pobres yo era rico,y para mis amigos ricos yo era pobre».

Por aquellas veredas no solo inventaba juegos sino que acudia a la escuela

primaria ubicada dentro del mismo conjunto residencial, hasta el tercer grado

de conducta. Me pasaron al San Martin de Porres en Guatire cuando mi mama
pudo pagarlo, porque tuvo una oportunidad de trabajo mejor cuando pasé del

sector publico al privado».

El cambio de salén no atemperaba la rebeldia del pequeno. Dos décadas después cree que
lo suyo era dispersion. «Eso era conflictivo para mi como persona, para mis papas como
representantes y para la propia escuela porque nunca estaba ahi. Yo iba para pasar el rato,
lo que hacia era dibujar, echar chistes y cumplir horario. Cuando cursaba materias de artes
plasticas destacaba pero en mas nada. Eso afecté mis notas cuando ya la cosa se puso seria
con materias como Fisica o Quimica. Me la pasaba dibujando en los pupitres con lapiceros,
en los cuadernos y luego arrancaba las paginas cuando mi mama buscaba revisarlos. Era

terapéutico».

Aungue en su casa no habia mayor estimulacién visual —«habia un cuadro venezolano de
una casita y una montana nada mas, porque mi familia no podia comprar arte ni posters»—,
las hojas en blanco lo estimulaban. «Como a los ocho anos comenzaron a darmelas y me
puse a pintar casas. Les hacia salas, escondites, escaleras, tuberias. Por aquel tiempo mi
hermana mayor tenia un novio que dibujaba y yo lo veia ayudando a mi mama, que estaba

haciendo una especializacion, haciéndole células y esas cosas. Eso me influencio de forma
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organica, pero debo decir que mi gran influencia vino de la television, y especificamente de

Looney Tunes».

Aquellos personajes lo motivaron a trazar los suyos. «Yo dibujaba al Tio Sam y al Pato Donald

de memoria. Me gustaba mucho hacer personajes y ponerles ropa, disenar formas humanas.

Dragon Ball era una influencia: dibujaba mucho ese tipo de personajes fuertes, musculosos.

Todo lo hacia siempre con colores, mi mama siempre tenia una caja de Prismacolor completa
por ahi. Aunque eso fue una temporada, luego ya para mi no existié usar colores en los
bocetos. Ademas yo no creo que dibujaba bien. Siempre mis lineas han sido como bocetos

que hacen un intento por ser lo mejor que pueden».

Se fue llenando de referencias visuales, siempre desde la pantalla chica. «<En mi casa habia
televisién por cable y alli veia Cartoon Network y Nickelodeon. Veia desde Don Gato y su
pandilla hasta Rugrats o las Tortugas Ninja. Fui fan de Spider-Man pero ya después dejaron
de gustarme los superhéroes. También estaba muy pegado con El laboratorio de Dexter, las
Chicas Superpoderosas,Vaca y Pollito,Ren y Stimpy o Coraje, el perro cobarde.Me gustaba mucho

ese humor bizarro. Recuerdo que esos “monstruos” me influenciaron tambiéns.

Las lineas duras de las caricaturas de los noventa encontraron mas equilibrio con los
videojuegos, cuando a su casa llegd un Nintendo 64 alrededor del 2002. «Me regalaron el
Mario Bros y mi primo tenia un montdn de juegos mas», recuerda Luis sobre la consola de

personajes redondeados y coloridos que también lo marcaron.

Llegd a su casa la primera computadora de la familia, una PC sin internet que leia discos
compactos.«Tenia la enciclopedia Encartay era increible ver las animaciones.Eso me llamaba
la atencion pero yo seguia con el interés de estar en la calle. Era la época ya adolescente y
lo que andaba era de fiesta en fiesta bailando. Iba a muchos matinés en Guarenas. Con los
amigos tambien descubrimos lo que era tomar,y el cigarro. No parabamos. Yo siento ahora

que perdi mucho tiempo tomando y rumbeando en vez de agarrar un libro».

Surgidé la necesidad de jugar menos y planificar mas. Pensar hacia dénde apuntar los
esfuerzos vitales: decidir qué estudiar. «Una de mis hermanas cursé Estudios Internacionales
y creo que tomé eso como referencia aunque en las pruebas de aptitud académica siempre

me salia Artes. Pero en mi casa habia miedo porque eso no es rentable, me decian:
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Debo decir que mi gran

influencia vino de la

“Mejor métete en Ingenieria, en Arquitectura o en Estudios Internacionales”. Me vi obligado
a optar por lo que veia que mejor fluia. Pero presenté pruebas para entrar a la escuela de

Estudios Internacionales de la UCV y hasta en la Academia Militar y no quedé».

Hoy una risa burlona se escapa junto a la anécdota cuando el protagonista la cuenta, pero
entonces era poco menos que una tragedia. «Lo que hice fue tomarme un ano para estar
por alli como mendigando, sin hacer nada realmente. Después si decidi hacer una carrera en

serio, estudiar diseno».

Las madres resuelven, siempre resuelven. En este caso también. Trabajando
con un doctor la mama de Luis supo sobre el Instituto de Diseno de Caracas,
donde estudiaba el hijo del galeno.«Comencé a estudiar alli cuando ya iba para
diecinueve anos la carrera del diseno grafico.A mi me encantaba disenar logos
y marcas para empresas. Vi un catalogo que tenian y una tesis de branding,y

eso me llamoé la atencidn desde el principio».

tEIEViSién, A eSpeCiﬁcamente Durante su formacion descubrié que los empaques se disefiaban: para ello se

de Looney Tunes”

usaban los principios de composicion, las formas, un sinfin de elementos «y
eso fue abriendo mi mente.Vi que no era algo solo para crear marcas, sino mas

amplio. También me gustaba el diseno editorial».

Una materia le hacia ruido: Color. «La odié», dice quien ahora se rodea de tantos colores
como personajes tiene. «Creo que fue por el tema practico, pues teniamos que pintar y era

muy desesperante siempre lo de hacer manualidades. Me causa demasiada ansiedad eso».

Pero los amores mutan y hasta se apagan. «Cuando empecé a reprobar dejé de gustarme
el branding, como a mitad de la carrera. Raspé materias de diseno grafico y mi mama me
castigo diciendome que no me iba a pagar mas las clases y que me pusiera a trabajar. Luego
supe que no era que no queria pagarlas, sino que no tenia como hacerlo. La situacion se

habia puesto dura».

Entonces Luis comenzo a trabajar en un departamento de diseno de una empresa como
asistente. «Fue gracias a una de mis hermanas que me consiguié eso. Lo que hice alli

lo usé para pagar de nuevo la inscripcion y desde ahi comencé a pagarme mis estudios.
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Empecé de nuevo el semestre con gente que no conocia, pero iba mas lento porque cuando
uno empieza a tocar dinero te empiezan a valer madre los estudios. Fueron dos anos de
trabajar hasta que ya me sali de ese trabajo y quise volver a estudiar en serio. Entonces
lo retomé de verdad y fue muy interesante porque empecé a verlo todo como algo mas

profesional. Entonces si me fajaba, me quedaba en la casa estudiando, viendo tendencias».

Cuando volvié a estudiar todo cambid, «kempecé a hablar el lenguaje de la carrera». Se hizo
un conocedor de los empaques, el dibujo, el branding, el diseno para materiales impresos.
«Ya no hacia cosa manuales sino que todo era mas técnico. Por aquel tiempo me motivaba

mucho un profesor llamado Francisco Ruby,y otro llamado Jaime Tugues».

DE MENDIGO A MILLONARIO

Comenzo a trabajar en un pequeno estudio en Caracas al final de su carrera académica vy,
mientras, Chocotoy tomaba forma. «Ahi yo hacia de todo porque era el Unico empleado»,
suelta con una carcajada. «Luego consegui trabajo en una productora que hacia eventos en
el CCCT. Era horrible porque habia gente en corbata que cree tener el mejor trabajo y te ven
de arriba a abajo porque eres solo un disenador. Alli estuve hasta que lancé Chocotoy. Fueron

mis unicas dos veces asalariado en este oficio, hasta que migré a México».

Era el ano 2011 y Luis entendid que no bastaba un salario. «Estuve una temporada haciendo
tarjetas de presentacién para una marca de un amigo y me di cuenta de que no estaba
facturando realmente. Yo era un mendigo del diseno, como la mayoria de los recién
graduados. Ya estaba saliendo con Karen, que estudiaba diseno en la Universidad Santa
Maria, y no teniamos dinero ni para ir al cine. Me gustaba el trabajo pero lo que ganaba el

15 se me iba el 16 de cada mes».

Con el nacimiento de Chocotoy, la creatividad estaba al maximo. «De un personaje sacaba
composiciones grandes y replicaba. Iba creando mucho. Me ayudaba a resumir los tiempos
porque era como un espejo, podia ir duplicando los resultados». Y de bolso en bolso
y de producto en producto, también se volco a lo digital. «Descubri Béhance, que es una

plataforma donde se pueden subir portafolios y resulta que alli también son curadores de
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proyectos. Un dia Chocotoy sali6 como destacada y eso hizo que comenzaramos a recibir
correos electrénicos en otros idiomas. Eso nos abrid al nuevo campo de vender disenos. Mas

que productos era vender el estilo para marcas, logos y empresas».

Aun operaba desde Caracas, pero comenz6 a ver una clientela global. «La duda era como
cobrar, por el control de cambio. Pero fue increible ver hasta donde llegaba el alcance. Al
primer cliente lo recuerdo como a un hijo. Fue una agencia de Los Angeles que iba a lanzar el
(Toyota) Yaris / Prius y buscaban el concepto cute kawaii para hacer un arte para imprimir en
el lanzamiento. Yo lanzaba precios de locura cuando me preguntaban, que si mil quinientos

dolares que era algo que jamas habia visto. Me respondian que si, que eso era regalado».

La caja fluyd mas y las tareas se diversificaron. La estética de Chocotoy resonaba con clientes
que buscaban personajes pero también estilos graficos especificos. «Por ejemplo, HP queria
lanzar unas impresoras plotter y buscaban comprar el arte como licencia porque la idea
era que la prueba de impresién fuera Chocotoy. También hicimos un logo para un canal de

YouTube de Londres».

Luis consolidaba una estética propia, que perfeccionaba un concepto japonés: el arte kawaii.
«Es una tendencia donde todo cobra vida hacia lo lindo, lo cuchi, lo tierno. Pero no lo podia
hacer tan parecido a lo que alla se maneja. Para darle autenticidad lo que hicimos fue
rescatar esa cultura visual nuestra y convertir al kawaii en una propuesta estéticamente mas

parecida a lo venezolano, rescatando el tema de la cultura pop criolla».

Dentro del mercado nacional aquello resond con varias iniciativas locales. «Yo estoy muy
orgulloso de que uno de los primeros clientes fue Golden, la marca de refrescos. Hicimos
dos disenos de lata, una para chamitos con sabor a naranja y una segunda en la que nos
permitieron poner la firma. Hemos hecho cosas grandiosas, pero ese proyecto de Golden es

simbdlico para mi porque tuvo un contexto muy venezolano».

Lo que vino después fue una progresiva internacionalizacién de su trabajo. Los disefos de
Albornoz alcanzaron otras latitudes gracias a la exposicion en las plataformas digitales.
«Montamos una instalacién en un parque de Hong Kong, donde la estética es casi un
culto. Alla todo es monumental. Nos tocd hacer una para Zoomer, al inicio del verano en

un centro comercial alla. Hubo libertad creativa y pudimos montar una arepa motorizada

LUTS ALBORNDL = 217



en Hong Kong. Claro que alla no tenian ni idea de qué se trataba. Fue muy emocionante
ver a un personaje cobrar vida a esa escala. También hay trabajos que han llegado a
India, Indonesia, Inglaterra, Estados Unidos y hasta Emiratos Arabes donde decoramos
un food truck. Cuando esto explotd Lllegé mucho trabajo y permitié poder escoger qué

aceptar y qué no»
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LA SEGUNDA

(1

Converti al kawaii en una

propuesta estéticamente mas
parecida a lo venezolano”

VIDA DE CHOCOTOY

En enero de 2016, Luis decidié concretar su emigracidn. Escogié México, que habia conocido
poco antes al ser invitado a exponer en la galeria Rojo Bermelo, dedicada al disefno pop,
juguetesy espacios creativos. «Fue amor a primera vista y cuando toco irse no miré hacia otro
lado. Salimos del pais al mismo tiempo Karen y yo. Hicimos un pote para irnos. Invertimos
todo lo que produciamos en salir de Guarenas para Ciudad de México. En la cuenta teniamos
solo dos mil quinientos dolares para pagar todo. Al principio vivia en un cuarto de servicio,

que era lo Unico que podia pagar».

Seis anos después, acomodado en la sala de su casa azteca y rodeado de
muestras coloridas de su trabajo, Albornoz recuerda que la llegada fue
dura: incluyd «apagar» a Chocotoy y volver a la vida de asalariado. «No
nos llegaba ningun proyecto como para mantenernos en el tiempo y la
marca no tenia sentido porque no podiamos producir o vender en Caracas.
Todo quedd en standby. Asi que decidi buscar trabajo en una agencia
de marketing, donde me iban a ayudar con el tema migratorio aunque
al final no se concretd. Alli estuve como un ano en la parte creativa. Me
tocaba hacer disenos de campanas politicas para alcaldes, gobernadores.
Me retiré de alli porque me di cuenta de que no llegaria la ayuda con

los papeles».

El asunto legal era importante. Luis entr6 a México como turista, con seis meses de
permanencia. Ese mismo ano, luego de un viaje a Buenos Aires, fue declarado inadmitido
al regresar al Benito Juarez. Desde la capital argentina se movio por tierra hasta Lima para
volar a Caracas, «al contrario de los migrantes caminantes»,a renovar pasaporte. «Estuvimos
un mes en Venezuela. Cuando llegué otra vez a México estaba sudando, sin poder hablar
bien, dije que venia de turista y me sellaron la entrada porque tenia un vuelo de regreso

apartado. Yo quedé traumatizado con lo de salir del pais».

Desde 2018 tiene residencia en la nacion azteca, que se concretod en paralelo a su segundo
trabajo en una compania mexicana. «En un momento estuve mas desahogado en lo
economico, pero hubo una reestructuracién y me echaron como a los cinco meses. Fue

preocupante porque dependiamos casi exclusivamente de ese sueldo».

LUTS ALBORNDL = 219



Luis y Karen se vieron de nuevo sin ingresos. «Nos sentamos a decidir si ibamos a creer en
nuestra marca y avanzar con ella».Y asi fue. Cargados de temores y tratando de gastar lo
minimo retomaron Chocotoy. «Justamente en esa temporada llegd Nickelodeon para hacer
un proyecto de una serie. Nos pidieron unos letterings. Nos habian visto en Béhance. Ese

contrato nos incentivé a sequir trabajando freelance».

La vida comenzaba a mostrarle a Luis una paleta de colores mas completa. «Otra vez la rueda
gird.Creo que en ese momento se cerré esa primera etapa como migrantes y avanzamos. Hoy
en dia me dedico cien por ciento a Chocotoy,y no me aburre porque estoy evolucionando. No

me quedé en el estilo kawaii, sino que agrego mas elementos, otras formas».

Esa evolucidn es producto de estudio e investigacion. «Yo paso dieciocho horas al dia metido
en la computadora viendo, dibujando, explorando Pinterest, BEhance. Viendo contenidos y
tendencias. Compro libros de diseno. Me mantengo al tanto de lo que esta pasando en este

mundo para hacer crecer la marca».

Asi logro las cualidades para sus dos proyectos mayores, el que mas alcance les ha dado y el
de mayor beneficio econémico. «Lo primero vino con la portada del disco de J Balvin y Bad
Bunny. Eran dos potencias unidas en ese momento y tuvimos esa oportunidad. La exposicion
que tuvimos fue absurda, sumamos tres mil sequidores en Instagram en un dia y conocimos

a un montdn de gente nueva».

Primero hubo dudas, desconfianza, un clasico «;sera verdad?». «En este mundo cualquiera
te puede decir algo que no es. Nos contacté una gente del equipo de J Balvin, a través de su
director creativo. Llevamos la conversacion hasta que mostraran alguna evidencia de que
eran ellos en verdad. Cuando confirmamos, si llegd la emocidn. Yo siempre comento que soy

de Guarenasy culturalmente aprecio ese tipo de sonido urbano. Soy el fan enamorado, pues».

Desde un principio supieron que buscaban un diseno para «la portada del nuevo disco de
José y Benitow. Luis escuchd la idea preliminar y la pregunta: «;Estan interesados? Tendran
libertad creativaw. EL si fue inmediato. «Durante tres meses estuvimos trabajando con ellos.
J Balvin es el Unico con director creativo porque los demas trabajan lo suyo directamente.
Nuestra comunicacion era toda por internet. Lo que si tengo son notas de voz de Bad Bunnys»,
admite cual tesoro. En 2020 salié el album Oasis, el duo de J Balvin y Bad Bunny,y en el

mundo del reguetdn ahora Luis es conocido como «Choco».
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Luego llegd un nuevo ambiente. «<Hace dos anos entramos a hacer un proyecto NFT que se lanz6 en 2022.En esa
negociacion somos socios al cincuenta por ciento y cuando vimos los numeros de las ganancias era una cosa
que no estaba en ningun plan. Es algo que agradezco muchisimo a Dios porque habiamos salido embarazados
y eso significa que se gasta el triple». También, durante la pandemia, otro trabajo llegd para brindar una alegria
financiera. «Hicimos una linea de personajes para Lysol, la marca de spray. Hicimos unos munequitos que se lavan
las manos, que parecian unos juguetes porque era una campana para colegios de Estados Unidos. Hicimos desde

el diseno hasta la produccién, todo por internet. Con ese proyecto confirmé que podiamos hacer algo diferente».

Ahora es buscado por marcas internacionales, como Adidas, y viaja a menudo a distintas ciudades del mundo.
«Tratamos de no ser muy egocéntricos en lo que hacemos. Siempre que tengo la oportunidad reflexiono que

vengo de Guarenas».

Desde la distancia mira a Venezuela con afecto, donde su familia aun vive y lucha a diario. «Estamos viendo que
una nueva generacion alla esta haciendo cosas increibles mas alla de lo politico y las condiciones econémicas.
Es gente que esta levantando a una Venezuela que no sabia existia. Lamentablemente no todo el mundo puede
disfrutar eso. Por ejemplo, mi hermana con su salario no tiene acceso a esa Venezuela premium. Yo siempre
escucho los comentarios sobre la calidad de vida, que la comida es cara, que las realidades son distintas. Lo que
pasa en Caracas no esta pasando todavia en Guarenas. Pero queremos aprovechar alguna oportunidad para ellos,
porque quiero que mi familia pueda entrar también en una nueva realidad no tan limitada. Yo siempre trato de

ayudar porque ellos antes me ayudaron a mi».

En 2022, Luis Albornoz esta comenzando una nueva etapa, en que la inspiracion para los rostros sonrientes
de sus munequitos quiza sea el de Nikao, su bebé. Entretanto, su estética sigue saliendo en serie, marcando la

estética de una época. «Soy un artista. EL arte es expresién de lo que hay en tu espiritu,y siento que siempre estoy

conectado con eso. Hago arte, en la pura esencia de la palabra». =
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«Yo no queria estudiar diseno grafico»

Los rayones en sus cuadernos de infancia iniciaban
una busqueda grafica que lo llevaria a la animacién:
a los personajes y las historias. Pero también a otras
fronteras. Nacido en 1988 en Maracaibo y graduado
de la Universidad Rafael Belloso Chacin (URBE),
trabajo un ano en el estudio Atarraya; cofundo el
estudio Faro, que durd cinco; trabajo a distancia con
el Discovery Channel en 2014 hasta que, en 2015, lo
contrato el estudio King and Country y pudo emigrar.
Gand un Primetime Emmy en 2021 por su title
sequence animada de la miniserie de televisidn The
Good Lord Bird, protagonizada y producida por Ethan
Hawke para Showtime. Actualmente, en Los Angeles,

se dedica al diseno para videojuegos como Star Wars
Jedi: Fallen Order

@edguisandes

f Victor Amaya

Eduardo Guisandes (autorretratos)


https://www.instagram.com/edguisandes/

Solo cincuenta y dos segundos bastaron para que el venezolano Eduardo Guisandes
ganara un Primetime Emmy. Pero detras de menos de un minuto de animacion que
convencié a la Academy of Television Arts & Sciences hubo semanas de trabajo, que
comenzaron por «suertex»,como admite el nacido en Maracaibo desde su residencia en

Los Angeles.

Se trata de la title sequence animada de The Good Lord Bird, una serie de televisién
protagonizada y producida por Ethan Hawke para el canal Showtime que se estrené en
2020. El actor la cre6 basandose en el libro homoénimo de James McBride, publicado en
2013.El trabajo ideado por Guisandes se repite en pantalla al inicio de cada uno de los

siete episodios.

«Aqui casi todos los proyectos inician con una licitacion. EL material original era
superinteresante, porque Ethan Hawke se baso en un libro que es mitad realidad y mitad
satira. Nosotros, en el estudio en el que trabajaba, preparamos ocho propuestas seguras
para presentar. Y cuando ya estaba todo listo me senté un par de dias a hacer mi idea
loca: dibujar garabatos de mi cuaderno con personajes extranos, ideas minimalistas
y todo experimental que contrastaba con el lenguaje que era muy popular en ese
momento para los openings, que era el 3D y el fotorrealismo. Yo hice algo muy plano y
lo puse ahi sin esperar nada. A la gente le encanto porque en medio de un mundo muy

3D era una idea fresca,y tenia mucha simbologia».

No es casual que ese premiado trabajo sea el que mas orgullo produce en el disenador
grafico graduado de la Universidad Rafael Belloso Chacin (URBE) de la capital zuliana,y
no tiene que ver con el galardon. «Fue el tipo de dibujos raros que yo suelo hacer en mi
bloc de notas que no le enseno a nadie. Fue algo casi indulgente: hice algo porque me

provocaba hacerlo y nunca esperando que fuese la opcion a escoger y paso».
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Aquel concepto que Eduardo plasmé no solo resumia su propia manera de concebir el dibujo
sino que exudaba conocimiento del producto necesario. «Yo me lei el libro completo en un
fin de semana y encontré detalles escondidos que nadie agarra. Los creadores del show
dijeron que les parecian muy interesantes y les gusto. Y luego cuando ya lo hicimos no
esperabamos nada mas, pero terminamos montados en una tarima para recibir un Emmy. Eso
me causa mucho orgullo porque no fue el proyecto de mas presupuesto ni el del equipo mas

grande, fuimos una animadora y yo».

Aquel 19 de septiembre de 2021 en el Teatro Microsoft de Los Angeles Eduardo Guisandes
subi¢ al escenario a recibir la estatuilla junto a la animadora Abigail Fairfax y a Efrain
Montanez. «Fue un Primetime Emmy al que nos invitaron al show y fuimos, y habia actores
sentados a un lado y todo. Igual es el premio que a nadie le importa, el primero o segundo
de la noche (risas). Pero es muy loco. Yo no tengo rollo con esas cosas, creo que fue muy
bonito ver lo emocionada que estaba mi mama, mi novia, mis tios o mis amigos de toda la
vida. Sobre todo la gente que conoce lo mal que la pasé cuando estaba comenzando. Es una

validacion externa y también reconozco que hay un tema de suerte».

Ahora, la estatuilla dorada reposa en una esquina del estudio en casa de Eduardo, «debajo
de una matita porque no quiero que se vea en las reuniones virtuales. Me da pena tener un

premio ahi detras, es como medio imbécil. Yo lo veo pero mas nadie lo ve».

El Primetime Emmy es, si, el premio a su propia manera de abordar la imagen, incluso desde
nino. Porque Eduardo Guisandes se crio en la urbanizacidon Maracaibo de la capital zuliana,
principalmente en la casa de sus abuelos «que tenia un piso, dos matas de mango y una
de nisperox». Alli se la pasaba jugueteando en el patio, rodando su bicicleta, interactuando
con animalitos y bichitos y llenando sus primeras libretas de ideas. «Pasaba mucho tiempo
en el techo de la casa dibujando. Cargaba un cuaderno por ahi y dibujaba cualquier cosa.
Mi educacion artistica no fue muy formal cuando era nino,y yo nunca terminaba los dibujos.

Me gustaba era garabatear».

En la presentacion de The Good Lord Bird aparecen personajes, retratos animados de figuras
que guiaran la historia mas que retratos fieles de los intérpretes. Lo cual también es una

linea directa con aquel primer sueno de este marabino, «que fue trabajar en animacion
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en peliculas,entelevisiéon o donde fuese que implicara trabajar con personajes,con munecos».

Pero el camino para llegar a dedicarse a eso no fue expedito ni del todo agradable. Los
obstaculos necesitaron ser superados desde el primer momento cuando el amor y el interés

tomaron una decision vocacional un dia.

LA LLAMADA DEL ARTE

«Yo estudié en el Colegio San Vicente de Paul. Era una escuela catélica, con muchos curas
espanoles,cancha de futbol grandisima.Alli estudié desde primaria hasta salir de bachillerato.
Me fui por Ciencias porque no estaba muy seguro de qué iba a estudiar después. Yo queria

estudiar algo relacionado con diseno o animacion, pero me daba miedo».

La primera década del siglo XX avanzaba cuando Eduardo Guisandes pensaba en los
estudios de tercer nivel, con la tipica evaluacién de las opciones econdmicas. Escoger carrera
en Venezuela esta marcado por el relato comun de lo exitoso, lo rentable, lo necesario.
«El estereotipo y lo que decia todo el mundo es que ser artista era comerse un cable. Asi
que hasta ultimo momento yo iba a estudiar ingenieria en computacién. Incluso en algun

momento penseé ser bidlogo marino».

Durante sus anos de formacion escolar, Eduardo destacaba en biologia, castellano y artes
plasticas. «Tenia un profesor de Historia del Arte en bachillerato [lamado Netty Torres que

me apoyo bastante. Me ayudo a ver que quiza habia un talento por alli para desarrollar.Junto
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a varios amigos a los que nos gustaban el dibujo y las artes siempre estaba inventando
proyectos para desarrollarlo. Por ejemplo usando unas carteleras que estan en paredes del
colegio como de cuatro o cinco metros por dos de alto. Entonces inventaba tareas sobre el
Mundial de futbol, sobre temas religiosos porque el colegio Lo era. Creo que era una manera
de darnos mas practica mas alla de los confines de la asignatura. Asi iba agarrando mucha
practica, experimentando con muchos materiales como papel maché, carboncillo, éleo o
lo que fuese. El tépico no era lo principal sino pintar en un formato muy grande, que era

lo divertido».

Sobre aquellos espacios convertidos en lienzos, Guisandes reconocia que lo
suyo eran las formas. «Siempre me gustd dibujar mas figuras que paisajes,
pero en el reino de lo estilizado. No necesariamente haciendo caricatura

pero si preferia usar proporciones extranas, todo muy experimental. Me

El estereotipo A\ lo que decia gusta el trabajo de personajes pero experimentando con proporciones, con

todo el mundo es que ser

artista era comerse un cable” demasiado reales, mas bien la técnica era muy suelta y muy boceteada.
Y cuando mas o menos llegaba algo que me llamaba la atencidn,ahi terminaba

técnicas. Nunca tuve la atencion o disciplina de dibujar figuras humanas

y me iba a dibujar otra cosa».

¢Por qué dibujar asi? En cierta influencia puede estar la clave. Eduardo se asume como un
chamo de la generacion Cartoon Network. «Me encantaba un show que creo se llamaba Qué
historia tan maravillosa que eran un conjunto de episodios experimentales distintos. De ahi
fue que salid el piloto de El laboratorio de Dexter, de las Chicas Superpoderosas, de Johnny
Bravo, entre muchos otros. Y habia algunos mas que eran mas raros todavia y nunca se
convirtieron en programas completos. Que existiera un canal en el que solamente pasaran

comiquitas era genial,y alli yo si pensaba que seria divertido hacer eso el resto de la vida».

Peliculas como WALL-E o El gigante de hierro, de Pixar y Warner respectivamente, también
impactaron al joven marabino, pero era en los trazos mas arriesgados donde su atencién
quedaba atrapada. «Disney nunca me interesé. En cambio Cartoon Network era como un
MTYV para ninos, con esos bumpers de colores, experimentales, con artistas invitados de stop
motion, plastilina, graffiti, lo que fuese. Eso me encantaba de MTV en aquel momento. Y

Cartoon Network hacia lo mismo,con bumpers super locos,experimentales,interesantisimos».
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Eran los anos de propuestas rompedoras y el canal de dibujos era un crisol de esas apuestas alejadas de la
animacion hasta entonces tradicional. «Se sentia como una rebelién pequena. Me encantaban los shows de
Genndy Tartakovsky. Y los otros shows con personajes diferentes, mas cuadrados, todo diferente a la estética
Disney y a la del animé, aunque también tuve mi fase Dragon Ball, Caballeros del Zodiaco, Samurai X y hasta
el Street Fighter y los videojuegos, que también fueron parte importante de mis influencias. Especialmente la

estética de las maquinitas, los arcades viejos».

En el fondo, Eduardo queria estudiar animacion y no diseno grafico. «Venezuela es muy cuadrada con lo de las
carreras,y todo lo apuntan a las tradicionales: medicina, ingenieria, derecho. Por eso yo tenia miedo. Alguien una

vez me pregunto “;tu conoces a algun artista o disenador al que le vaya bien?”,y en realidad no».

Una voz, el papa de un amigo, le dio la clave. «Me dijo que la computadora podia ser una herramienta y no un
fin en si mismo, y eso me impactd». Ademas, luego pudo conocer a Nestor Moure, que tenia una agencia de
publicidad zuliana que hacia comerciales y visuales de conciertos. «EL me dijo que era mi vida y que tomara la
oportunidad de ser exitoso en algo que me gusta. Fueron palabras de aliento. En realidad yo queria estudiar

animacion y no diseno grafico».

“ Me dijeron que la computadora podia

ser una herramienta y no un fin en si
mismo, y eso me impacto”
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EN BUSCA DEL DEMO REEL

Eduardo queria hacer que los dibujos se movieran,pero su contexto personalysocioeconémico
los dejaban quietos. «Habia un par de escuelas en Francia que me llamaban la atencién, pero
mi realidad no me permitia irme de Maracaibo. También habia escuelas interesantes en
Caracas como Prodiseno, pero entre las posibilidades no estaban. Estudié diseno porque era

lo que mas se parecia a la animacions».

Finalmente ingresé a la Universidad Rafael Belloso Chacin (URBE). «En la Universidad del
Zulia habia una escuela de diseno pequena, experimental. Yo presenté y quedé, pero yo
queria era meterme en el camino de la animacion. Y mi impresion era que LUZ se veia
analoga mientras que en URBE habia laboratorios de computadoras, un canal adentro para

el cual se producia contenido. Pensé que eso parecia una vision mas a futuro».

Una década mas tarde de su graduacion, Eduardo admite que se arrepiente de aquella
decision. «La carrera en URBE era como un molde de galletas, muy cuadrada en general,con
un programa muy rapido como de linea de ensamblaje para graduar personas rapidamente
que supieran manejar herramientas y salian como operadores de software. En LUZ mis
amigos me decian que se sentia mas como una escuela de arte que creaba disenadores con
criterio,con procesos manuales y bocetos. Tu ves los portafolios de quienes salieron de LUZy
eran mejores que los de los salidos de URBE, que eran mas enfocados a marcas y a branding,

todo mas corporativo».

El paso por la universidad le dio a Guisandes las herramientas para poder desarrollar su
estética, incluso cuando al final de la carrera la pasaba muy mal. «Diseno grafico parecia un
extremo muy limitante para mi. Pensaba que eran logos, tarjetas de presentacion y paginas
web. En el otro extremo estaba la animacion. De Pixar a la agencia de publicidad de la
esquina. Yo no conocia los matices que hay en el centro. Por eso nunca estuve interesado
en el diseno grafico tradicional, pero si descubri el motion design, o motion graphics, con
estudios que hacian un trabajo con muy buen criterio de diseno grafico pero enfocados en

la animacion».

Aquellas nuevas fronteras inspiraron a un alumno que avanzaba como navegando por

instrumentos. «El descubrir ese mundo me hizo negociar conmigo mismo la idea de que no
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estaba perdiendo el tiempo en la carrera. Yo no estaba haciendo nada que tuviera que ver
con ese mundo del disefno audiovisual. Yo queria aprender a hacer animacién 2Dy 3D y cémo
se disena para animar, pero tenia que entrar en una clase a aprender a hacer un manual
de identidad corporativa, disenar un almanaque o los uniformes para unos empleados. EL
branding es interesante para quien esté interesado, pero a mi no me llamaba la atencion.
Entonces mi meta en la carrera cambid: ya no era graduarme sino tener un portafolio que me
permitiera entrar en uno de estos estudios de motion graphics. Comencé a hacer proyectos

que tuvieran pedacitos animados asi para poder armar un demo reel».

Claro que el referente internacional era el estudio Psyop, en Estados
Unidos. «Alli hacian comerciales muy locos como el de Coca-Cola y
la fabrica de la felicidad, donde pasaban del live action a un mundo

animado, surreal, psicodélico y con personajes muy extranos». “

Eduardo seguia boceteando sus munecos indeterminados, rompedores,

Diseno grafico parecia
un extremo muy limitante

en paralelo a consumir cada vez mas productos animados de estéticas
similares.«Hasta me parecia mas interesante que lo que estaba haciendo
Pixar con su estética limpia, bien curada, con todo muy lindo». Entonces para mi. Pensaba que

comenzd a buscar donde ocurria esta magia dentro de Venezuela. Asi eran logos, tarietas de
encontré Totuma, en Caracas, «que hacian cosas increibles, ese era presentacién Yy péginas AR
el norte». En el otro extremo estaba

o e / ”»
Siendo de la generacién internet,un millennial nacido en 1988,encontro la animacion

en linea los tutoriales necesarios para adentrarse en el mundo de los

motion graphics. «Durante mas de la mitad de la carrera universitaria

me esforcé en forzar ciertas asignaturas hacia mis intereses, con el

apoyo de algunos profesores. Y fue mision cumplida».

Por su casa pasaron enlaces de tutoriales, discos quemados de escuelas norteamericanas,
versiones piratas de programas. «En paralelo, esto estaba como explotando en Venezuela.
Empezaron a salir muchos estudios mientras aun estaba en la universidad. Llegd a haber
cinco o seis en Caracas, tres o cuatro en Maracaibo. Me emocioné mucho hasta que esa

ola comenzd a caer cuando terminaba la carrera. De hecho, cuando armé el demo reel
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Totuma acababa de cerrar. Era 2011 y el pais comenzaba a descender. Fue muy depresivo,

pero también un llamado de atencién de que tocaba irse porque el futuro se esfumabas.

Pero partir a otras fronteras era un paso que requeriria tiempo, y un portafolio. Eduardo
consiguid entrar al estudio Atarraya, «de los ultimos que estaba vivo, pero por cerrar». La
empresa de Esteban Chacin y Juan Aguilar «hacia muchos videos musicales, visuales para
conciertos, con un trabajo excelente». Alli comenzoé finalmente sus pasantias, unas que
adelantd mientras la oficina iba poco a poco empacandose en cajas «mientras le salian
los papeles al dueno y a su esposa para irse a Montreal». Durante casi un ano, Guisandes
hizo videoclips de Mermelada Bunch y SanLuis, visuales para Voz Veis y comerciales. «Fue el
tiempo justo para entrar alli en el ultimo estudio que quedaba abierto en Maracaibo y quiza

en el pais»,suspira suertudo.

Atarraya fue la verdadera escuela para Eduardo de como era el negocio. «Me interesaba
todo al mismo tiempo. Queria ser animador, ilustrador, trabajar en efectos visuales, aprender
a hacer fuego o agua, ser modelador de personajes. Al trabajar en Venezuela se generaliza
el trabajo. Te toca hacer de todo y no puedes especializarte. Por eso digo que Esteban me
enseno mucho como trabajar en Venezuela. Empezo a llevarme a reuniones con los clientes

y a exponerme a ese lado de como llevar un negocio. Eso para mi fue muy importante».

Finalmente el estudio marabino cerrd sus puertas. Lo aprendido hizo que Guisandes, junto
a dos amigos disenadores, se atrevieran a emprender el suyo propio. «Era abrir un negocio
0 meter papeles en una agencia de publicidad tradicional. Nos dimos cuenta de que, como
todos los estudios habian cerrado, no habia quien atendiera esas necesidades. Comenzamos
nuestro pequeno estudio en un cuarto de mi casa,y pasamos dos o tres meses sin nada que

hacer hasta que finalmente los clientes comenzaron a llegar».

Sabian a qué se enfrentaban: un mercado pequeno,con necesidades limitadas y con altisimo
riesgo en un pais que transitaba el tercer lustro del siglo XX con la economia decayendo.
«Duramos cinco anos con nuestro estudio Faro,y en ese tiempo hicimos de todo: animacion
de logos,videos musicales, visuales para conciertos, videos industriales, editabamos bodas y

bautizos. Logramos tener una oficina de verdad con un amigo fotografo».

Es parte de la «etapa venezolana» de la carrera del marabino, que establece clara frontera
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entre esa y la que ha desarrollado en Estados Unidos. Una que lo llevé a otro aprendizaje.

«La realidad del mercado era que nadie pagaba lo necesario para la cantidad de trabajo que
llevaba hacer animacion, 3D en particular, que era como la especialidad. Pero no éramos
expertos. Deciamos que si a los proyectos pero no sabiamos coémo hacerlos. Lo aprendiamos

sobre la marcha».

De alli que en el portafolio haya cosas vergonzosas y enorgullecedoras por igual. «Para
nuestro primer cliente hicimos un comercial de unos zapatos bailando reguetén. No fue
nada bonito lo que hicimos. Era muy bizarro. Pero pagamos las cuentas, esperando que eso

no fuera el resto de nuestras vidas».

«El segundo proyecto fue un paquete de visuales en vivo para la gira de despedida de
Voz Veis. Fueron muy poéticas, experimentales. Logramos ese contrato porque Esteban nos

recomendo, pues él ya se habia ido. Alli comenzé la cosa a rodar mejor y pudimos hacer

trabajos para muchos artistas y entregas de premios»,como el Miss Venezuela o los Juventud.

La rentabilidad era clave.«También hicimos un comercial de lavadorasy linea blanca bailando
merengue. Menos mal que eso no lleva mi nombre por ningun lado», se rie Eduardo. Pero
también la creatividad, como la mostrada en el videoclip de la cancién «No soy» del grupo
SanLuis. «Lo grabamos en un teatro de Puerto Cabello e hicimos una intervencion 3D. Fue
una idea de Nestor Moure y yo fui el director de animacion. Hice lo que me gusta hacer: crear

mundos locos con personajes extranoss.

El contexto no ayudaba. «El mercado se sequia secando y las cosas empeoraban», rememora
el disenador. «<Era muy frustrante porque no solamente era terminar el proyecto, sino la
caceria implacable para que te pagaran la factura, especialmente las agencias de publicidad.
Hubo gente que pagé a los cuatro o seis meses cuando ya la devaluacion diluia ese dinero.
Recordaba a todo aquel que me dijo que me comeria un cable, porque estaba volviéndose

realidad».

Eduardo se convencié de que la salida era por una frontera. «Lo que comenzamos esos anos
nos dio para volver a preparar un demo reel que permitiera salir del pais. Esa fue la meta
porque entendi que nunca seriamos exitosos haciendo esto en Venezuela. Pero yo no sentia

que el trabajo era suficientemente bueno para un portafolio que aceptarian afuerax.
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UNA LLAMADA AL FUTURO

De los tres fundadores de Faro,Eduardo Guisandes era el Unico que aun residia en Venezuela.
Sus socios estaban ya en Espana y México buscandose la vida. «Yo me queria ir pero no habia
encontrado como hacerlo»,admite casi una década después. La clave estuvo en un telefonazo
que recibio por alla en 2014. «Era una compania de reclutadores en Caracas que me pusieron

en contacto con Discovery Channel en Florida para el mercado hispanohablante».

Luego de algunos tramites,comenzo a trabajar desde Maracaibo para el canal internacional.
«Fue un giro de la noche a la manana. En vez de tener que hacer seis proyectos al mismo

tiempo, basicamente podia enfocarme en uno solo. Era rentable».

El contrato con Discovery Channel llevd a Eduardo a imprimirle mas confianza a su demo
reel y comenzar a distribuirlo en otras latitudes. «Lo envié como a cien estudios y solo uno
respondid. A los seis o siete meses estaba viajando a Los Angeles para trabajar. Comencé al

dia siguiente de bajar del avion».

Era 2015 y el estudio King And Country le abrid las puertas de par en par. Un espacio para
aprender a trabajar en un mercado distinto y para adaptarse a una nueva cultura. «Ellos
me cambiaron la vida y la de mi familia. Los quiero muchisimo. De ellos vino ese e-mail a
la una de la manana que decia que les gustaba mi trabajo y que querian trabajar conmigo.

Trabajé con ellos durante cuatro anos. Ese estudio era mi verdadera escuela».

Fue el primero de los tres lugares donde ha desarrollado su carrera norteamericana durante
los ultimos siete anos,y también donde trabajo aquella animacion que Lo hizo merecedor de
un Primetime Emmy en 2021. «Eso fue con el ultimo proyecto que trabajé alli. Cuando esa
serie salio al aire ya yo estaba en la seqgunda compania, pero fue muy bonito reencontrarme

con ellos por el premio».

En aquella oficina comenzé disenando cuadros de estilo para la serie Queen of the South,
la version de La reina del sur que hacia USA Network. Desde entonces, mas proyectos para
televisién, donde los hechos con mayor gusto fueron aquellos que tenian narrativa. «Me
gusta cuando tienen elemento humano, personajes, historia. Pero también pasé tiempo
haciendo proyectos para canales con estéticas deportivas, paquetes graficos para el

Super Bowl o la NBA,y es algo que detesto con todas mis fuerzas».
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Eduardo lleva siete anos en Estados Unidos, de los cuales cinco han estado llenos de trabajos
para la pantalla chica en los dos primeros estudios donde trabajé. «En los ultimos dos anos
entré a una compania nueva y ahora estoy enfocado en videojuegos. No en la creacion
de videojuegos sino en el marketing. Es esencialmente el mismo trabajo porque ahora los

juegos tienen historia.

Para Guisandes el recorrido en Los Angeles ha significado superar etapas,
incluso decirle adids a la animacion. «Me di cuenta de que ya no me gusta

animar. Lo que me gusta es disenar para animacion. Hacer la direccion

de arte, los cuadros de estilo, crear una secuencia y disenar el ook final “

que va a tener la imagen. Ahora solo diseno para establecer el concepto Me senti pequeﬁo al lado de
gente que yo referenciaba y

y superviso la ejecucion».

Pero no ha sido un camino facil. «Los primeros tres meses aqui fueron admiraba, y de repente los

terrorificos. Trabajar a este nivel no fue facil,tomo bastantes noches largas. tenia sentados al lado viendo
Me senti pequeno al lado de gente que yo referenciaba y admiraba,y de mi trabajo”

repente los tenia sentados al lado viendo mi trabajo. Yo llegué asustado

porque me sentia muy por debajo del nivel de los demas, pero sabia que

mi Unica preocupacion tenia que ser trabajar».

Al mismo tiempo, sabe que puede mirar atras y sentir orgullo por como ha cambiado su
vida y su realidad. Después de todo, su trabajo en Venezuela lucia imposible de profundizar.
«Alla habia que trabajar alrededor de los apagones de luz. Si se me danaba una pieza de
una computadora era un lio comprarla. Perdia tiempo en las colas de gasolina, o comprando
pollo en los bachaqueros.Y eso que yo no me fui en el peor momento, pero ya estaba cerca.
Yo emigré porque me queria ir. En Venezuela uno sabe que come hoy, pero no sabes cémo

comeras en dias, semanas 0 en un mes».

Guisandes se mueve como pez en el agua en California,y a quien sea que hable en Venezuela
le pregunta «como esta eso alla». Porque no se ha desconectado. Quiere comprender su
pais, quiere conocer el retrato de la sociedad donde su madre aun hace vida, ahora sin sus
hijos, pues asi como él esta en Estados Unidos su hermana se mudo a Guatemala. «Tengo

la tranquilidad de poder ayudar a mi mama desde aqui,y a mi familia. Puedo vivir seguro.
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Las cosas funcionan. No tengo que perseguir clientes. Lo que tengo que hacer es trabajar y ya.
Eso si,no tengo pasaporte porque es imposible sacarlo aqui,asi que he pasado casi tres anos

sin ver a mi familia».

Un desarraigo personal que contrasta con el profesional donde el ritmo de produccion
no para. Eso si, «cuando termino un proyecto no lo quiero ver mas». Su portafolio
tiene titulos de videojuegos como Star Wars Jedi: Fallen Order, Valorant: New Agent
Yoru o Anthem (de BioWare), ademas de productos para las cadenas USA, History, E!,
Fox Sports, AMC, Syfy, NatGeo y otras tantas. Todos productos que espera que otros
vean porque sus 0jos ya no lo haran. «Es que le conoces todos los defectos que nadie
le va a ver y siempre hay cosas que se quedan en la mesa, cosas que hubieses querido
hacerles pero no da tiempo o el cliente lo maté. Para mi cuando el proyecto se acabo,

se acabow.

Eduardo Guisandes sigue siendo aquel coleccionista de cuadernos llenos de bocetos, de
rayones, de dibujos no tan definidos que llenan paginas. Es la coleccién personal de un
artista que no se «martilla la cabeza» pensando si lo es o no. Después de todo lo suyo es
arte,aunque a sueldo, pensado para agradar al cliente. «Yo trabajo con un deadline,y no soy
de dedicarme a proyectos personales. Dejo todo en el trabajo. Asi que le puedes dedicar
mucho esfuerzo y calorias cerebrales a intentar encontrar esa autodefinicion. ;Soy o no
un artista? Llegar a esa respuesta no cambia nada. Yo uso medios artisticos para hacer mi
trabajo, me inspiro en el arte, pero no soy un artista puro. Soy un artista comercial, pero

disenador es el término mas apropiado. Yo soy un disenador grafico».

Finalmente, rompié los limites que le veia a esa profesion. =
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«Quiero disenar algo que funcione»

Nacié en Puerto Ordaz en 1988. Graduado de la
Universidad Rafael Belloso Chacin (URBE), de
Maracaibo, se ha especializado en el diseno de
productos digitales UIl/UX, ilustraciones, lettering y
marcas. Participé en 2008 en dos convocatorias del
Salon Nacional de Jovenes Artistas del Museo de Arte
Contemporaneo del Zulia (Maczul) con la creacion de
murales en vivo. Su trabajo en diseno de logos fue
incluido en el libro Venezuela CMYK - marcas/brands
de José José Villamizar, publicado en 2012. Después
de nueve anos trabajando en Chile bajo la tutela
del sueco Andreas Lindholm, quien le ensené sobre
diseno europeo, hoy vuelve a empezar desde Madrid,
siempre con la misma preocupacion: ayudar a definir
la identidad del diseno venezolano

@unoseistm

f Lucia Jiménez

Nora Mohamed Mesaud (retratos)


https://www.instagram.com/unoseistm/

Paul Udon Naveda Paz crecid en una familia ndmada. Por su trabajo, Alexander Naveda,
ingeniero civil,debia mudarse constantemente junto a su esposa Maybelin Paz, maestra
de preescolar,y sus cuatro hijos, tres hermanas y un nino, Paul. Aunque nacié en Puerto
Ordaz el 16 de diciembre de 1988,y aunque su primera infancia sucedié en Maracaibo,
el disenador inicia su historia en Los Teques, en los viajes por la autopista camino
a Caracas donde quedaba impresionado por los primeros grafitis que marcarian mas

adelante su trayectoria.

Paul es de voz tenue, pero firme. Con apenas unos meses de haber llegado a Madrid, su
acento todavia esta marcado por el cantar chileno y,sobre todo, por el zuliano, tan dificil
de disimular. Mantiene la mayoria de los coloquialismos y,a medida que se calienta la
conversacion, se dispersa con facilidad por un afan de explicarlo todo. Es un curioso
nato, encantado por las cosas mas simples y por las tecnologias de las que se ha tenido
que valer para ejercer su carrera. No le gusta ser encasillado asi que, ansiosamente,
prefiere explorar cada posibilidad antes de elegir un mismo sendero que le defina en

el perfil de disenador.

HAY UN DIBUJANTE EN CASA

Con una infancia y adolescencia entre Maracaibo, Los Teques, Caracas y Punto Fijo, Paul tuvo
que aprender a adaptarse varias veces. «kEn mi familia no habia nadie creativos, dice. «Creo
que el interés por las letras comenzo6 cuando viviamos en Caracas, veia los grafitis en la
autopista y me les quedaba viendo sorprendido. Estaba muy chamito y queria entender qué

era eso».

Empezo a dibujar en cuarto grado, recuerda, con garabatos de letras tratando de imitar esos
estampados urbanos que tanto admiraba. «Ahi creo que empezo a despertar mi interés por
el disenox. Disfrutaba sobre todo de las clases de Dibujo Técnico en el colegio, algo que
notaron sus padres y lo inscribieron en un curso en Los Teques en el que aprendio algunas
reglas basicas. «Al principio me encantd, pero al tiempo me aburri y le dije a mi mama “no
quiero ir mas”. Asi que me quedaba en casa dibujando: escribia mi nombre copiandome de

lo que veia en la calle».
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HAY UN DIBUJANTE EN CASA

Paul también se intereso por la patineta desde pequeno. «Eso creo que también me conecto
al dibujo, porque esa cultura es muy grafica, me encantaba ver los grafitis en las patinetas,
las franelas, los afiches...». Bien entrada su adolescencia, su familia vuelve a mudarse a
Punto Fijo donde Paul se reencuentra con algunos companeros de la infancia y se involucra
aun mas con ese mundo suburbano del grafiti y la patineta. «Ya tenia muy claro que queria
estudiar algo relacionado al dibujo cuando tomé las pruebas que te hacen para entrar a la
universidad, de aptitud académica. En ese entonces solo tenia como opcion la Arquitectura
y el Diseno, pero creo que era muy obvia la decision final». Cuando termina el quinto ano de

bachillerato su padre lo envia a estudiar en Maracaibo, donde ya estaba su hermana mayor.

En 2005 empieza sus estudios en la Universidad Rafael Belloso Chacin (URBE) pero, segun
recuerda, no se sintié muy identificado con las materias ni con el contenido. «A veces digo
que soy autodidacta. Siento que sali de la universidad igualito que como entré. Hice la
carrera completa, pero sali sin saber como utilizar, por ejemplo, los programas de diseno.
Cuando hice la pasantia, ya terminando mis estudios, me sentaba ahi y no sabia hacer nada.
O sea, yo tenia algunas nociones de lo que los profesores habian intentado explicar, pero
fue ahi, en la pasantia, que me dijeron qué hacer y me ensenaron». Paul también contaba
con una desventaja fundamental: no obtuvo su primera computadora sino hasta los ultimos
momentos de su carrera cuando ella y su hermana se mudaron a casa de su abuela materna

en Maracaibo y su papa finalmente compré una PC.

«Hice la pasantia en un estudio de branding donde realmente aprendi diseno. Me tocaba una
mezcla de proyectos de publicidad y trabajo de marcas, también empecé a desarrollar un
poco la ilustracion. En la universidad te ensenaban a usar FreeHand MX (aunque realmente
lo terminé de aprender a usar en casa), pero cuando llegué a la agencia me dieron una
Mac con [Adobe] Illustrator. Yo nunca habia usado una Mac asi que me tocé sentarme con
el programa, pidiendo ayuda a la que se sentaba al lado. Y asi. Es gracioso porque como no
sabia usar los programas, antes todo lo disenaba usando Photoshop y asi también fue como

aprendi a usarlo, con la computadora de mi tio».
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Paul recuerda con bastante inconformidad sus anos de formacién excepto por dos de sus
profesoras,Jessica Tsoi y Angélica Davila,ambas importantes disenadoras de larga trayectoria
docente, de las que recuerda haber conocido de primera mano el trabajo de disenadores
venezolanos. A partir de ahi comienza a investigar por su cuenta y descubre entre otros
a Yker Moreno, a «MASA» —inicialmente un colectivo formado por Miguel Vasquez, Alvaro
Bustillos y Carlos Gonzalez, pero cuando Paul dio con Masa ya era solo Miguel Vasquez-y a
«Razauno» —Max Vogel Gonzalez-. «Cada vez que tenia acceso a internet me metia en sus

paginas web a ver qué estaban haciendo».

En esos anos universitarios, conoce a Argenis Garcia, quien se convertiria en su mejor amigo
y companero en el grafiti. «Mi vida era pintar, trabajar y patinar. Pintamos tanto que nos

empezaron a reconocer». Argenis firmaba como Garez y Paul como SPO16.

«Hubo una época en que me entregué: queria tanto aprender que dejé de
hacer todo, patinar, salir con mis amigos... Me pasaba el dia pegado en la
computadora.Ahi fue cuando se puso buena la cosa».La experimentacion

autodidacta y la dedicacion empenada comenzaron a mostrar frutos. “

Por un lado, desarrolla sus habilidades dentro del diseno de branding, Oueria tanto aprender que
y en paralelo va dando forma a un lado mas artistico relacionado con de]é de hacer tOdO, patinar,

el grafiti. «kEn la agencia, como sabian que me gustaba y que hacia salir con mis amigos Me
ilustraciones, me metieron en un proyecto con la tienda Puma y me

pasaba el dia pegado en la
computadora. Ahi fue cuando
se puso buena la cosa”

invitaron a hacer un mural en vivo dentro de la tienda. Ahi hice una

primera conexion entre el arte, el grafiti y el diseno».

En 2008, Paul entra en una convocatoria a jovenes artistas en el Museo de
Arte Contemporaneo del Zulia -Maczul- en el que realiza,en una primera

ocasion, un sequndo mural en vivo mientras los visitantes asistian a

diversas actividades. En una segunda ocasion, es invitado a formar parte
de una obra colectiva. «Asi estuve medio metido en los dos mundos:
no se mezclaba el diseno comercial con mi trabajo artistico personal,
porque para mi eran dos cosas distintas, y los mantuve separados hasta

hace dos o tres anos. Ahorita me da igual, hago lo que hago y ya».
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Luego de terminar su pasantia en la agencia OMM, el propio estudio le ofrece continuar en el puesto, por lo
que se convierte en su primera oportunidad profesional en la que permanecié unos ocho meses. «Era asi de
loco en ese momento. Si sentia que ya no aprendia mas y me estancaba, renunciaba». Y asi lo hizo. Durante
los préximos anos, Paul trabajo en distintas agencias de publicidad y branding. En 2011, crea una tipografia
de estilo retro llamada Bela Dina que todavia hoy se puede conseguir en los bancos virtuales. En 2012, su
trabajo es reconocido en la publicacion de José José Villamizar, Venezuela CMYK - marcas/brands, impreso por
Grupo Intenso, que recoge una importante investigacion sobre la historia de las marcas en el pais. Dos logos

realizados por Paul, Maracaibo Skate (2008) y Kekul (2009), fueron incluidos en esta compilacion.

Al mismo tiempo iba desarrollando un trabajo propio, mas adentrado en el arte urbano, con los grafitis y
murales. En esa época (2005-2012) habia un blog de Estados Unidos en el que habia también foros. Uno de
los que posteaba cosas era «Razauno», al que admiraba, que ya en ese momento estaba viviendo en Nueva
York y compartia cosas de diseno venezolano. «Habia una seccién que solo era de Caracas y ahi comenzamos
a postear nuestros grafitis y nos empezamos a conectar con grafiteros de Caracas. Esa fue una escuela muy
importante para mi. Mi universidad real fue el internet. Asi fue como pude conocer mas sobre el diseno fuera

de Venezuela».

A través de sus posts y conexiones con el arte urbano caraqueno, Paul va adentrandose también en el mundo
del diseno. Mira a través de estas paginas el trabajo de otros que,como él,estaban explorando los limites entre
arte, grafiti, lettering, ilustracion y diseno. Asi desarrolla un ojo mas critico y entrenado que termina de darle las

herramientas que todavia hoy siente le hicieron falta de su formacidn académica.
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«Justo en ese momento —entre 2009 y 2012 -, cuando ademas comenzd la pagina Béhance
(que es como un portafolio en linea), me activé mucho disenando. La pagina era en inglés y,
como yo no sabia el idioma, me puse a aprender ahi con la practica y el internet. Desde que
abri el perfil en esa pagina empeceé a tener contactos y hacer trabajos pequenos para gente

de afuera. Ahi creo que comenzo realmente mi carrera de diseno».

BUSCANDO EL NORTE, DESDE

Cuando lasituacién politicay econdmica en Venezuela comienza a deteriorarse,en Maracaibo,
la familia de Paul enfrenta un momento dificil. «<Mi papa se queda sin trabajo. Mi tia, que
antes trabajaba en la misma empresa con él, decide irse a Chile y comienza a llamarle para
que vaya con ella». Asi lo hace. Su padre viaja primero para buscar trabajo y estabilidad,
luego le siguen su mama y hermanas menores, y poco después, en 2012, le sigue Paul
-casado para entonces—, «a probar alla y a ver qué tal». La mudanza resultd un acierto para

Su carrera y crecimiento personal.

Si bien Venezuela representd sus anos de formacion y exploracion, Chile fue el momento
de alcanzar metas, abrirse camino. Aunque no dejaba de investigar siempre en distintos

portales y paginas web, Paul comienza a entender mejor su rol profesional.

En Chile también empieza a plantearse mas seriamente la investigacion del diseno
venezolano. «Siempre tuve esa sed de estar investigando, me gustaba estar pegado en
internet, leyendo cosas, intentando descubrir qué es el diseno venezolano. Y es un proceso
en el que todavia sigo, tratando de entenderlo todavia mas. Voy asi, como nono, buscando en
internet. Recuerdo que un dia consegui el libro de Jesus Emilio Franco, Volumen uno (1970),
que fue uno de los primeros de diseno que se sac6 en Venezuela. Lo vi en Mercado Libre y le
pedi a mi tia en Maracaibo que me lo comprara, costase lo que costase. jLo necesito!, le dije».
A pesar de su distancia fisica tras su migracion, obtener esa publicacién alimenté aun mas su
deseo por saber qué ha pasado con el diseno nacional y qué sigue sucediendo actualmente,
mas alla de los obstaculos que suponen el todavia escaso registro de la informacién y el

acceso a ella desde el exterior.
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«Hace poco consegui unos videos sobre Waleska Belisario en los que habla sobre su trabajo
y sobre su relacion con Leufert. Me puse a investigar mas y mas de su empresa y lo que
hace. Asi voy, descubriendo. Justo hace unos meses di con el libro de Sotillo, Nedo, Leufert
y Pol, La nueva estampilla venezolana (GAN, 1978) y voy ahora a todos lados con él. Tambien
coleccionando estampillas que consigo en un portal que se llama todocoleccion.net, ahi
encontré las que estan en el libro y me las compré todas. Las primeras que compré fueron
las que hizo Sotillo sobre la nacionalizacion del petroleo, porque me fascinaba la estética
que uso, como algo pixelada, muy parecida a lo que yo manejo mucho en mi trabajo».
Fascinado por la coleccion que ha ido adquiriendo, Paul alimenta luego sus redes sociales
con la intenciéon de buscar mas informacion o de dar a conocer a otros este material y

resaltar asi el diseno venezolano.

«De cierta manera, creo que algunos de los elementos de mi trabajo tienen conexion o
se parecen en algo a lo que hacian esos disefiadores —Paul se refiere sobre todo a Alvaro
Sotillo, Nedo M.F., Santiago Pol y Gert Leufert-. Obviamente por su influencia, porque me
encanta todo lo que hicieron, su vinculacion con el cinetismo; también por el aporte de
lo que en ese momento desarrollaban Soto, Cruz-Diez, Otero... Todos ellos influenciaron

mi trabajo».

Tras sus investigaciones, Paul comienza a experimentar no solo con el dibujo cinético sino
con el estudio de las letras y las tipografias, como lo habria hecho Nedo, explorando las
formas, algo que se ha transformado en un elemento clave en la evolucion de su trabajo
profesional y que, segun lo entiende, también tiene que ver con su obra en grafiti. El
trabajo tipografico ha conectado los dos lados: el diseno comercial y su trabajo personal

como artista.

Chile ofrecié por los siguientes nueve anos no solo este espacio de investigacién en el
que se sumerge, sino que también le abre las puertas a la experiencia. Su curriculo se
amplia a través de trabajos en diferentes agencias y estudios tanto como parte del equipo
como disenador independiente. En una de esas primeras empresas, comparte durante
algunos meses con el entonces director creativo Andreas Lindholm,y comienzan una buena
relacion. Andreas era de origen sueco y hablaba poco espanol, por lo que Paul aprovecha

para mejorar su inglés y asi comunicarse mejor con él. Cuando Lindholm decide renunciary
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abrir su propio estudio, Spaceformula, ofrece a Paul un espacio en su equipo de trabajo. El
sueco se convierte en su mentory le abre las puertas a ideas frescas sobre el diseno europeo.
«El era parecido a mi en cuanto a que le gustaba investigar mucho. Hacia unas graficas muy
complejas y mucho trabajo en tipografia, y tenia un estilo muy marcado, parecido a los de
The Designers Republic,y que al final yo también fui desarrollando. Eran disenos sumamente
complicados con muchos elementos, letras, dibujos, iconos, que llamaban mucho la atencidn.
Y curiosamente era algo que yo hacia desde siempre con mis grafitis y dibujos, porque me

gustaba llenar todo el espacio, hacerlo recargado; era una mana, como un tic que tenia».

Durante los proximos anos, desde el 2012 hasta el 2018, Paul trabajaria
intermitentemente con Lindholm en varios proyectos, con lo que solidifica
su estilo personal de diseno. Luego conoce a un grafitero espanol, Felipe
Pantone, que comenzaba su trabajo artistico y este le cuenta sobre su
estudio, un lugar que mezcla el grafiti y el diseno. «Me habla de su proceso “
en el que explora su arte, conectando lo que hacia como disenador con

No me interesa ser un buen
el grafiti, y de esa conversacion me di cuenta que podia hacer también

disenador en Espana,
quiero ser un buen disenador
de Venezuela”

cosas para mi, porque hasta ahora yo no tenia un trabajo personal como
tal. Empiezo entonces a desarrollar ejercicios de diseno que a la larga
comenzaron a perfilar mi estiloy por lo que la gente empezaba a conocerme.
Es una exploracion sobre la grafica influenciada por los estilos que habia

visto con Lindholm pero conectados con lo que yo habia investigado del

diseno venezolano. Asi que empecé a apropiarme de elementos, logos,

disenos y los llevaba a lugares irreconocibles».

Paul toma, por ejemplo, el logo de la Electricidad de Caracas, disenado por Jesus Emilio
Franco, y lo transforma de tal manera que se convierte en algo nuevo, con tramas y estilos
que va haciendo suyos. A partir de esa distorsion pasa los siguientes cuatro anos explorando
las graficas para distintos patrones, buscando sus limites, muy contrario a las tendencias
actuales de espacios limpios y blancos que respiran. «Lo mio es como complejo y caotico; o
sea, me gustaba que mi grafica se viera caotica, que tuviese mil cosas. No sé por qué era,pero

asi me hacia feliz. Ahora es que estoy entendiendo lo de los blancos»
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SENTAR BASES, ABRIR CAMINOS

Una de las recomendaciones que Paul mas atesora de Lindholm tiene que ver con continuar
aprendiendo por su cuenta: ambos se consideran autodidactas y siempre sedientos
de informacién. En 2015, Andreas le plantea el diseno de una aplicacion, pero Paul no
sabia manejar todavia interfaces asi que, con la confianza depositada por su guia, decide
experimentar y abre una nueva fase: el diseno de productos digitales que tienen que ver con

las experiencias de usuario.

Elnuevo trabajo significéd que Paul debia ir a Espana por unos meses porque
el estudio de Lindholm estaba centrado primero en Denia,un pueblo en la “

comunidad de Valencia,y luego en Valencia. La intermitencia entre ambos No tiene nada de malo tener
paises le hace darse cuenta de que no se sentia del todo comodo en Chile. varios estilos, porque al final

«Fue raro porque senti como que nunca habia conectado alla. A pesar de el trabaio como disenador no
que estaba con mi familia, siempre me sentia solo y, por un tiempo, hasta se trata de los estilos. se trata
b

que algunos amigos se mudan para alla, tampoco habia logrado disfrutar de resolver un problema”

de la ciudad». Entonces comienza a desear quedarse en Espana.

Durante ese tiempo, Paul solidifica finalmente un estilo y arma un portafolio acorde que le
brinda oportunidades con clientes de Chile y de otros lados, de Europa y Estados Unidos,
que buscaban especificamente el tipo de grafica con que trabajaba él. También comienzan
a reconocer su trabajo, a través de las redes, algunos personajes del diseno en Venezuela
por los que él siente admiracion, algo que le motiva enormemente. «Entonces esto quiere
decir que lo que estoy haciendo esta funcionando, que esta bien», pensaba. «Claro, para
mi era confuso, porque yo desarrollaba esas graficas para mi, no como productos; es mas,
las separaba del diseno. Tenia por un lado mi portafolio de diseno comercial y por el otro
estas graficas que desarrollaba como pinceladas que firmaba como SPO16». Paul usaba su
pseudonimo de sus tiempos de grafitero en Maracaibo como una manera de representar
a tantos otros disenadores que hacian lo mismo: guardaban su trabajo artistico bajo otro
nombre.Pero,con el tiempo, el estilo de SPO16 fue ganando terrenosy los clientes empezaron
a aparecer pidiendo productos que se aproximaran a sus disenos. Ambos —Paul y SPO16- se
fusionaron cuando finalmente arma su pagina web con un portafolio en el que consigue un
hilo conductor entre su arte personal y sus disenos para productos comerciales. Dibujaba asi

por fin su identidad como disenador.
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«También terminé de entender que no tiene nada de malo tener varios estilos, porque al
final el trabajo como disenador no se trata de los estilos, se trata de resolver un problema.Y
esa solucién del problema puede tener un estilo especifico, sea cual sea,y ya. Ultimamente,
cuando me toca referirme a mi mismo como disenador grafico o como artista, no digo
ninguna, porque soy las dos. Soy artista y disenador, porque hago ambos, mezclo el diseno

con el arte».

Mientras que eso sucede en Chile,y mas clientes internacionales comienzan a contactarlo,
Paul no abandona la idea de volver a cambiar de aires. Decide dedicar su tiempo compartido
entre la produccion artistica y el diseno comercial de manera que siempre produzca por
ambos lados. Explora otros medios, inspirado en los elementos digitales, como el pixel y los
patrones binarios, aunque por ahora ve la publicacion de su obra como algo improvisado,
de lo que no espera grandes cosas. No se trata, para él, de exhibir por el hecho de exhibir,
y esto caracteriza su rol como disenador. «Me gusta el trabajo de disenar. No lo veo como
una carrera, sino que el diseno grafico es como una herramienta, algo con lo que ayudo a
las personas. Eso es para mi diseno: ayudar a las personas. Una especie de servicio social.
Ya no me interesa hacer algo que diga “soy yo”, sino desarrollar algo que funcione, que sea
funcional para el otro.Ya ni me interesa la estética. No me preocupa que tenga mi estilo,sino
que quiero conectarme de verdad con el cliente y desarrollar algo que tenga un fin y una

funcion real, que no sea algo meramente decorativo».

Todo esto se traduce finalmente en un ultimo escaldon evolutivo de su perfil profesional:
el desarrollo de productos Ul/UX, «interfaces, aplicaciones, paginas web dedicadas a la
experiencia de usuario». Paul ha tomado todo lo aprendido de sus referentes para aplicarlo
a los contenidos virtuales. Por otro lado, también ha decidido tomar espacios fuera de
lo digital, y desarrollar algo que evite su encasillamiento. «Tomo un respiro y empiezo a
reformular las cosas, pensando en qué hacer». Vuelve al trabajo manual, al dibujo sobre
el papel milimetrado, a los disenos que puede ver impresos o en fisico y eso le resulta de
alguna manera magico y emocionante. «Me gusta que mi trabajo siga evolucionando, que no

sea el mismo siempre».

PAUL NAVEDN = 252



VOLVER A TRAVES DE LOS OTROS

Una pregunta ha perseguido a Paul desde sus inicios en la universidad de Maracaibo, hace
ya mas de quince anos. Hoy, desde la incertidumbre de un nuevo comienzo en Madrid, esa
misma interrogante le mueve, le obsesiona. «;Qué es el diseno venezolano?». Desde la
diaspora, Paul comparte con muchos otros venezolanos una necesidad de reconciliacion con
su identidad; y, en su caso, consigue respuesta en su afan como investigador de la historia
de su profesion en el pais. «<Mucho del trabajo que hacen los que han emigrado se deja
influenciar por el pais al que llegaron, que no tiene nada de malo, pero se han olvidado de
quée es el diseno venezolano vy, quiza, de como representarlo. No sé si el diseno venezolano
tenga necesariamente que tener un estilo especifico, pero si siento que como pais nos falta
interés para crear una identidad o recuperar esa que ya teniamos. Por eso mi trabajo intenta
apegarse mucho a lo que hacian los disenadores y artistas venezolanos. Quiero desarrollar
y quiero colaborar a definir el diseno venezolano, independientemente de si estoy o no en
el pais. No me interesa ser un buen disenador en Espana, quiero ser un buen disenador

de Venezuela».

Lo que hicieron Nedo, Pol, Leufert y Sotillo hace anos fue un avance

enorme que, segun Paul, parece haberse quedado atras por la falta de “

interés de las nuevas generaciones. «De cierta manera, aunque todavia se

sigue desarrollando el diseno, sobre todo en Caracas, la crisis y la diaspora Eso es para mi diseno: aYUdaf
generaron un bajén, un desinterés general por seguir construyendo alas personas. Una especie

el diseno venezolano. Aunque es cierto que desde hace algunos anos de servicio social. Ya no me

para aca volvié a activarse la maquina y gente como Laboratorio de interesa hacer a]go que diga
Tipografia comienza una importante tarea de compartir la informacion, ‘SOY yo’”

lo que permite que se retome la discusion sobre lo que realmente es el

diseno venezolano».

Paul es un fiel creyente de la importancia de dar a conocer el trabajo de otros para entender
mejor lo que sucede en el pais,y del futuro que se crea a partir de eso. «Hay un nuevo pais
del diseno en Venezuela, pero nos toca ponernos de acuerdo y tomar la responsabilidad de
retomar el trabajo de construir esa identidad; de pensar que, aunque estemos regados por

el mundo o todavia en el pais, aca estamos: esto es el diseno venezolano. Ahora estamos
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muy dispersos, cada uno por su cuenta, pero debemos intentar organizar las ideas, mostrar
un poco de “trabajo en equipo”. Por eso investigo, para entender lo que fue y asi poder
desarrollar lo que va a ser. Ahora me toca a mi, nos toca a todos ser el relevo. Pero tenemos

que hacerlo en conjunto”.

Decir la frase «no creo que vaya a Caracas proximamente» genera una sensacion incomoda:
ese momento en que exteriorizar finalmente un «no volveré» que lo haga real siempre lo
hace. Pero para Paul, su investigacion le lleva de regreso a través de la mirada al trabajo
de otros, y del suyo que intenta rendir tributo a sus héroes. «Voy a intentar documentar mi
trabajo para que en el futuro los que vengan tengan facil acceso, porque no quiero que les
pase a ellos lo mismo que a mi. Quiero documentarlo todo, lo mio y lo que voy coleccionando
de los disenadores que han hecho historia en Venezuela,desde sus inicios,tanto como pueda
encontrar, hasta hoy. Y cuando sea viejo, lo que mas me interesa no es el dinero ni los

grandes clientes, sino haber desarrollado algo que se considere como diseno venezolano».m







A Contagio Fanzine - Museito PAUL NAVEDL m 256






PAUL NAVEDL = 258



— 1989 —

«El diseno es mi manera de existir»

Mirar hacia adelante es la brdjula que la mantiene
en constante movimiento. El cinetismo, el Op Art, los
colores de Cruz-Diez, los trazos ilusionistas de Monet
y el impresionismo la llevan hacia su propio lenguaje,
en el que intenta unir arte, diseno y branding. Nacié
en 1989 en Valencia, estado Carabobo. Licenciada
en Artes mencién Diseno Grafico de la Universidad
Arturo Michelena, cursé posgrados en Diseno
Interactivo y Estrategia de Diseno en George Brown
College, Canada. Se define a si misma en Instagram
como «disenadora grafica audaz y experimental»,
«inmigrante venezolana que vive en Toronto»,
«obsesionada con el arte, fundadora y directora
creativa de Andrea Facenda Studio»

@andreafacendaf

f Maruja Dagnino

Diego Barranco (retratos)


https://www.instagram.com/andreafacendaf/

Un escritorio,un bloc de dibujo, témpera, marcadores, crayones, el sonido de la maquina
de escribir, la musica que hace la maquina de coser, la luz entrando por la puerta a
las tres de la tarde, el deseo de decir quién es, de recorrer el mundo, pan dulce con
queso guayaneés, el sabor del Toddy son imagenes impresas en el imaginario personal
de Andrea Facenda Fraino. Imagenes que definen sus treinta y tres anos de transito
por la nube, por las autopistas, las veredas y otros vericuetos de la vida y dan contorno
y sustento a su vocacion artistica, que también vuelca en el diseno. Esas instantaneas
también definen a la persona que es hoy, aunque ve su camino COMO uUn proceso

permanente de transformacién.

Nacio el 2 de junio de 1989 en Valencia, estado Carabobo. Su infancia transcurrié en
la casa de sus abuelos maternos, contigua a la suya, y en esa casa junto a su abuela
sabored las mieles de la imaginacion. En su familia unos tocan,otros cantan, otros hacen
fotos y otros pintan, pero sus profesiones estan vinculadas con carreras vinculadas a
las ciencias,asi que de ellos heredo el pensamiento ldgico, estructurado,y de su abuelo

grandes aptitudes para la gerencia.

Sobre esta experiencia temprana Andrea relata: «Iba todas las tardes a casa de mi
abuela. Alli tenia mis propios gabinetes, donde guardaba los materiales que necesitaba
para dibujar, pintar, escribir. Alli hice una diversidad de cosas, incluso joyeria. Yo siempre
estaba activa en cualquier cosa que tuviera que ver con el arte y esa es la rutina que
me ha llevado hacia donde estoy, porque lo hice desde pequena,y desde que tengo uso

de razoén lo recuerdoy.
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EXPLOSION GRAFICA

Afortunadamente,hoyvamos aprendiendo a lidiar con la diferencia y el vértigo que acompana
esa diversidad. Para bien de la humanidad se ha comprendido que eso que llamabamos
diferente trae también el don de la creacidn, asi como la fusion es al jazz o a la cocina.
La Andrea «obsesivo-compulsiva» ha aprendido a sacar provecho de sus «manias», como
ella misma confiesa. Dice que esa afeccion la lleva a hacer rutinas fuera de lo comun con
la disciplina férrea de la obsesion y la casi sobrehumana capacidad de concentracion que
le confiere, para zambullirla en procesos de intensa creatividad. Hace unos cuantos anos
estuvo obsesionada con hacer posters de bandas musicales venezolanas,y en el bachillerato
no podia dejar de mirar y de pensar en las pinturas del Renacimiento. Una muchacha que

nadaba ya desde entonces en aguas profundas.

«Siempre ponia siete objetos ocultos en cada uno de estos posters. Eso era parte de mi
trastorno, y es algo que no he dicho casi nunca. Cuando me obsesioné con el Renacimiento
me quedaba atrapada en cada emocion, en cada idea que me transmitian esas pinturas. EL
hecho de padecer ese trastorno me hizo muy, mu